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ಯೋಧನಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಗ್ರ ೦ಥವಾಚನ, ವಿವರಣ, ಪ್ರಕ್ಲೋತ್ಮರ,. 
ಪ್ರದರ್ಶನ, ನಟನೆ ಇ: ಮುಖ್ಯ, ಅಂಗಗಳು. ಸೂತನ ಬಿನಯ 
ಹೆ 0 ಗ್ರ ಥಗಳೆಿ ಓದಿ ತಿಳದುಕೊಳ್ಳ ಲುಬಹುದು; ಬಲ್ಲವರ 
ವಿವರಣೆಯಿಂದ de ನಾವು ಪ್ರಶ್ನಮಾಡಿ ಉತ್ತರವನ್ನು 
ಹೊಂದಿಯಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಗುರುಮುಖೇನ ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರ ರೂಪವಾಗಿ 
ನಡೆದ ಸಂಭಾಪಣೆಯಿಂದಾಗಲಿ ಅನುಭವ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಹುದು; 
ಇಲ್ಲವೆ ಜೇಕುಬೇಕಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಅವುಗಳಂದ ಜ್ಲಾನಾ 
ರ್ಜನೆ ಮಾಡಬಹುದು, ನಮ್ಮೆದುರಿಸಲ್ಲಿ ಆದ ನಟನೆಯಿಂದ ಮನಸ,ಸಲ್ಪ 
ಆ ವಿಷಯದ ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಹಟದ: ಈ ಕಮುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನ್‌ 


ವ 
ಕಾಸ್ತಕ್ಕ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಆದಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿನ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಪ್ರಯೋಗ 


ದಿಂದ ಆದ ಜ್ಞಾ ಸಸಂಪಾ ದನಯೇ ಸಮ್ಮ ಮನಸಿ,ಸ ಮೇಲೆ ಸ್ಪಪ್ಣ 
~ K 
ವಾದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿ , ದೀರ್ಧುಕಾಲದ ವರೆಗೆ ಅಳನಿಹೋಗಲಾರದು 


ಅದರಲ್ಲಿ ಯೂ ಸೀತಿಯೋಧನೆ ಮುಂತಾದ ಗಹನ ವಿಷಯಗಳು ಮೊದ 
ಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಕ್ರಮಗಳಗಿಂತಲೂ ನಟನೆಯಿಂದ ಬಕೇಪವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಟು ಬಗೆಬಗೆಯ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು 
ತವೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಒಂದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಈ ನಟನೆಯು ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತಾ: 
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ಹಾರ ಮಾಡುವಾಗ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಸುಳಿಯುವ ದೃಶ್ಚವು ಭಿಸ್ಪ 
ಶ್ರಿ ಬ್ರ 
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ಭಿನ್ನ ಸಹೇವ ವಸ್ತುವಿನ ಚಲನವಲನ, ಹಾವಭಾವ ಮುಂತಾದ 
ಗಳಂದ ಆ ವಿಷಯಗಳ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮೂರ್ಶಿಮತ್ತಾಗಿ ತಂದು 
ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ನಟನೆಗೆ ಅಪ್ಪು ಪ್ರುಶಸ್ಮೃವು 


ಬಂದಿದೆ. 
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1 
ಇಂಥ ನಟಿನೆಯು ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ ಖಂಡಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕಾವ್ಯ 

ಗಳ ರೂಪವಾಗಿ ಸುಶಿಕ್ಸಿತ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಸ್ಕೃತವಾದುದಲ್ಲದೆ 
ಅಂಥ ಜನಾಂಗಗಳ ವಾಜ್ಯಯದಲ್ಲ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿದ್ದು 
ಬಗೆಬಗೆಯ ಸುಧಾರಣೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ ಕಾಳ 
ದಾಸನೂ ವಿಲಾಯತಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಕ್ಸ್‌ಏಯರನೂ ಗತಿಸಿ ಹಲವು ಕಾಲ 
ವಾದರೂ ಅವರು ರಚಿಸಿದ ನಾಟಕ ಸಾವ್ಯಗಳು ಈಗಲೂ ಅನೇಕ 
ಸುಶಿಕ್ಷಿತರ ಮತ್ತು ವಾಬ್ಯಯ ಪಂಡಿತರ ಪ್ರಸ್ತಕ ಭಂ ಜಸ್ಟ. 
ಅಲಂಕರಿಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸೂತನನೂತ 
ಗಳು ಹೊರಡುತ್ತಲೆ ಇದ್ದಾವೆ. ಇದಸ್ತ ಲ್ಲ ಅಂಥಾ ಗ್ರಂ ಂಥಗಳಲ್ಲಿ ರುವ 
ಅಸಪೂರ್ವರಚನೆಯೂ ಅದನ್ನು ಮೂರ್ತಿಮತ್ತಾಗಿ ಅಭಿನಯಿನಿದುದ 
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ರಿಂದ ಜನತೆಯು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಉಂಟಾದ ಪ್ರಕಾರಗರೂ ಫಾರ 


ವಾಗಿವೆ. 


1 


ಅಂಥ ಈ ನಾಟಿಕಕಲಂಶು ಉತ್ಪತ್ತಿಯು ಹೇಗೆ ಉಂಟಾಯಿತು, 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಯಾವುವು, ಅದರಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಷ್ಟು ಟಾಗಿವೆ, ಯಾನಯಾವ ಅಂಗಗಳು ಅಡಕವಾಗಿವೆ ಮುಂತಾದುವು 
ಗಳನ್ನು ಒಳಕೂಂಡು ನಾಟಿಕಕಲೆಯ ಟ್ಟ 


ಈ ಗ ಸತತ ಉದ್ರೆ ೇೀಶ, ಆದರ ಬರೇ ಇತಿಹಾಸವನ್ನೂ ಲಕ್ತ ಣಗಳನ್ನೂ 
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ಇಷ್ಟ ಟಟ ಮಾಠ್ರ ದಿಂದಲೇ ವಾಚಕರಿಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ವಾಲುಯ 
ದಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಹುಟ್ಟ ಬೇತಾದವ 
ಲಾರದು ಏಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಕೇಕ್‌: ಏಿಯೆರನ ಕಲ ಬವು ಮುಖ್ಯ ನಾಟಕ 
ಗಳ ಮತ್ತು ಭರತಖಂಡದ ಹ ಸಲವುನ ಟಕಗಳ ಸಂಸ್ತೆ (ಪ 


ಶು ಬ 
ಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಆಧುನಿಕ ಪಚ್‌ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಶಿಪ್ಶಸಂಪ್ರ ದಾಯವನ ನ್ಹು ಬಟ್ಟು ಬರೇ ದ್ರವ್ಧಾ 
ರ್ಜನೆಯ ಸಾಂಸ್ಸೈೆ ಯಿಂದ ಹೇಗೆ ವರ್ಣಸಾಂಕರ್ಯವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು 


ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಈ ಕಲೆಯ ಮೂರೋದೆ ರ ಭಂಗವಾಗಿ ಯಾವ 
ದುಪ್ಪರಿಣಾಮಗಳು ಅದೋ | 
ರಿಸಿದಲ್ಲದೆ ಈ ನಾಟಕಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡ ಅಸಭ್ಯಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳು ಕನ್ನಡ ವಾಜ್ವುಯದ ದ ಈ ಅಂಗದ ಬಡತನವನ್ನು ಮತ್ತು ತನ್ಮ್ರೂ 


ರಿವೆ ಎಂಬುದನು ಬಲು ಚಿನ್ಪಾಗಿ ವಿ 


ಲಕ ಕನ್ನಡಿಗರ ಸಂಕುಚಿತವಾದ ದ್ದ ಬ್ವಯನ್ನುಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿವೆ 
ಸರ ಗ್ರಂಥಕಾರರು ತೋರಿಸಿರುವರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಈ ಗ್ರಂಥದ ಪರಿ 
ಶಿಷ್ನ ದಲ್ಲಿ ರಸ, ಭಾವ್ಕ ರಸಾಭಾಸ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸಂಕ್ಲಿ ಪ್ತ ನಾದರೂ 
ದೃಷ್ಟ್ವಾ ಂತಗಳಂದೊಡಗೂಡಿದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಸಹ ಕೂಟ್ವರುವರು. 
ನೃಂಥಣಾರರಾದ ವಿದ್ಯಾವಾಚಸ್ಪತಿ ಆತ್ಮರಾಮರಾಸ್ತಿ, ಓಡ್ಲಮನೆ, 
ಐವರು ಸಂಸ್ಕೃತ, ಮಾರಾಠಿ ವಾಜ್ದುಯದ ಗೃಂಥಗಳನ್ನು ಕರ 
ಇಲವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡುದಲ್ಲದೆ ಹಲವು ರಥಗಳನ್ನು ಬರೆದು ತಮ್ಮ 


Pe ಪ್ರೌ ಹ ಜ್ಸುಲ್ಪವ ವನ್ಸು ತಾಪಣಡಿಕೂಂಡಿರುವರು. ನ್ರಡ 
ಭಾರಿಯ ಜ್ಞಾನವೂ ಇವರ ರಿಗೆ ತುಂಬಾ ಇದೆ. ಅವರು ಈ ನಾಟಕ 


ಇಲಯ ವರೀತಯನವನ ನು: ಜನಸಾಮಾ ಶಾನ್ಯರಿಗೆ ಮಾಡಿಸುವ ತವಕದಿಂದ 
ಈ ಪುಟ್ಟಿಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪ್ರಕ ಚನ] ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇಂಥ 


ಗ್ರಂಥಗಳೇ ಕಡಿಮೆ: ಚ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. ಈ 
ಈುಂದಕವನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವುದಕ್ಕ ಈ ಗ್ರಂಥೆಹಾರರು ಮಾಡಿದ 
ಪ್ರಯತ್ನತ್ವಾಗಿ ಸಸ್ನಡಿಗರು ಇವರಿಗೆ eS ಈ 
ಗ್ರಂಥವು ಸಾಕಷ್ಟು ಸಣ್ಣದಾಗಿದು ಸುಲಭ ಕೈಲಯಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದಲೂ 
ಬದರ ಏೀಠಿಕಯಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಸಾಟಕಕಲಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಚಾರ 


ಅ 
ವನ್ನು ಗ್ರಂಥತಕಾರರು ತಮ್ಮ ವಿಚಕ್ಷಣ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ನದಿಸಿರುವುದ 
ರಿಂದಲೂ ಈ ಉಪೋದ್ಯಾತವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಬಳಸದೆ ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ತನ್ಸಡವಾಬ್ರುಇರು ಪರಿತಂಯ  ಮಾಡಲಿಕ್ಕಿರುವ ವಾಚಕವರ್ಗದ 
ಮುಂದಿಡುವೆನು. 


ಉಳ್ಳಾಲ ಮಂಗೇಶರಾವ್‌. 


ಅಶುದ್ಧ ಪಾಠ ಶುದಪಾಠ ಪುಟ ಪಂಕಿ 
೦ 
ಗೃಹಾಸ್ಟಾಶ್ರಮದ ಗೃಹಸ್ಸಾಶ್ರಮದ ೬ ೩ 
ಕಾವ್ಯಾದ್ಭವೇ ಶಿಕ್ಟಣಾತ್‌ ಕಾವ್ಯಾದ್ಧವೇ ಕ್ಷಣಾತ್‌ ೧೨ ೨೩. 
ಅಬಿನ್ಯಂಜಿಸುವ ಅಭಿವ್ಯಂಜಿಸುವ ೧೫ ' ೩ 
ಕಾವ್ಯಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ೧೭ ೧೦ 
ಉದ್ದ್ದಾತ ಉದ್ದ್ರೃತ ೨೨ ೪ 
ಸುಖ ಮುಖ್ಯ ೪೬ ೨೪ 
ಅಥವಾೌ ಆಥವಾ ೫೯ 
1» 
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೧. ಸಾಮಾನ್ಯಪಿಚಾರ 


ನ್ಯೂ ಮನೋರಂಜನಕ್ಕೂ ನೀತಿಬೋಧಕ್ಕ್ಯೂ ಒಂದು ಉತ್ತಮ 
ವಾದ ಸಾಧನವು. ಪಕ್ಚಿಗಳ ಮಧುರವಾದ ಆಲಪನ, ಚೆಗುರುಗಳಂದ 
ಕಂಗೊಳಿಸುವ ಅಥವಾ ವಿಕಸಿತವಾದ ತೋಟಗಳ ಸಂದರ್ಶನ, ಆಕೂಶಮಂಡಲ 
ದಲ್ಲಿಯ ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ ಮನೋರಂಜನವು ಮಾತ್ರ ಉಂಟಾಗೆ 
ಬಹುದು. ವಿದುರನ ಉಪದೇಶ, ಭರ್ತೃಹರಿಯ ನೀತಿ, ಸೋಮೇಶ್ವರನ ಶತಕ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಬರೆ ನೀತಿಬೋಧವು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಪ್ತ ವಾಗಬಹುದು. ಈ ಎರಡು 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯ ಬರೆ ಒಂದೊಂದರಿಂದ ಕೂರ ಮತ್ತು ನೀತಿಬೋಧ 
ಇವೆರಡೂ ಉಂಟಾಗಲಾರವು. ಆದರೆ ನಾಟಕವು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದುದಂತೆ ಎರಡೂ 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಲೋಕದ ನ್ಯಾಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಧರ್ಮವಾದ ಸುಖ, ಪರಲೋಕದ ಸ್ವರ್ಗಸುಖ, ಮತ್ತು ಘೊನೆಗೆ ಸರ್ವೋತ್ತಮ 
ವಾದ ಮೋಕ್ಷ ಸುಖ, ಇವುಗಳನ್ನು `` ಸಂಪಾದಿಸುವುದೆ ಮಾನವ ಜನ್ಮದ ಅತಿ 
ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ಸಿ ಮತ್ತು ಇಂಥ ಇತಿಕರ್ತವ್ಯವು ಕೇವಲ ಮನೋರಂಜನ 
ದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಮನೋರಂಜನವು ಹೆಚ್ಚೆ ಂದರೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಐಹಿಕಸುಖಕ್ಕೆ 
ಸಾಧನವಾಗಬಹುದು. ಹೊರತು ಅದರಿಂದ ಮೇಲುತರಗತಿಯೆ ಸುಖವು ಲಭಿಸ 
ಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಮೇಲುತರಗತಿಯದಾದ ಚಿರಕಾಲಿಕ ಸುಖವು ನೀತಿಯಿಂದ ನಡಕೊಳ್ಳು 
ವನನಿಗೆ ಪ್ರಾಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ.' ಪ್ರಕಾಶದಿಂದ ವಸ್ತುಗಳ ರೂಪ ಜ್ಲಾನವುಂಟಾಗು 
ವಂತೆ, ನೀತಿಚ್ಲಾನದಿಂದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸ್ವಹಿತದ ಮಾರ್ಗವು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗಾಳಿಯು ಮೋಡಗಳನ್ನು ಓಡಿಸಿ, ಸುಂದರವಾದ ಚಂದ್ರಮಂಡಲವನ್ನು ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ತೋರಿಸಿಕೊಡುವಂತೆ, ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರವು ಮನುಷ್ಯನ ದುಷ್ಟವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಹೋಗ 
ಲಾಡಿನಿ, ಪುರುಷಾರ್ಥವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಬಂದ ಮೇಲೆ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ನಿಜವಾದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಚುಟುಕಿನಿಂದ 
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KC) ನಾಟಕಕಲೆ 


ಹೇಳಬಹುದು, ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರವು ಈ ಮೇರೆಗೆ ಸರ್ವೋತ್ಕ್ಯೃಶ್ಟವಾಗಿದೆಯಾದರೂ 
ಅದರ ತತ್ವಗಳು ಗಹನವಿರುವುದರಿಂದ ಆಕಲನಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಭವಾಗೆವು, ನೀತಿತತ್ಸ 
ಗಳು ರುಕ್ಸ: ವಾದವುಗಳು, ಅಹಿಂಸೆ, ಸತ್ಯು, ಅಸ್ತೇಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ಮುದ್ರಿತಎ ರು ಬೋಧಿಸುವುದು ಬಹು ಪೃ ಯತಸದೆ ಎ ಗಣಿತ 
ಶಾಸ್ತ್ರವು ಹೇಗೆ ಗಹನವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಾವಾನ್ಯರ ಶಕ್ತಿಯ ಹೊರಗಿರುವುದೊ 
ಹಾಗೆಯೆ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ ವಾದರೂ ಎಲ್ಲರ ಗ್ರಹಣಶಕ್ತಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ 
ಇಂಥ ಉತ್ತಮ ತತ್ವಗಳಿದ್ದು ಕೂಡ- ಸಮಾಜದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಮತ್ತು ಪುರುಷಾರ್ಥದ 
ಪ್ರಾ ಹ್ರಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕ ಬ್‌ ಇಂಥ ಹಂ ಯ ಕೂಡ - ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲದಂತಾ 
ಗುತ್ತ ದಲ್ಲವೆಳಿನಿಟ, ಈ ಅನಿಷ್ಟಪ ಪ್ರ ಸಂಗವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೆ ನಾಟಿಕವು 
ಚವತರಿಸಿರುವುದ. ರುಕ್ಬವಾದ ನೀತಿತತ್ತಗಳೂ ಮನೋರಂಜನದ ಸಣಾಯ 
ದಿಂದ ಸುಖಗ್ರಾಹಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಹುಟ್ಟು ಒತ್ತುವ ಕೆಲಸವು ಬಹು ಪರಿಶ್ರಮದ್ದು. 
ಆದರೆ ತಾಳಕೃನುಸಾರವಾಗಿ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತ ಅಂಬಿಗರು ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡುವರು. ಪರಿಶ್ರಮದ ಯಾವ ಕಾರ್ಯವಾದರ್ಕೂ ಗಾಯನ, ವಾದನ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಮನೋರಂಜಕ ಸಾಧನಗಳಿಂದ ಸುಕರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಮೇರೆಗೆ 
ಬುದ್ದಿಗೆ ಅಗಮ್ಯವಾದ ಮತ್ತು ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ ತತ್ವಗಳು ಕಾಮ್ಯ, ನಾಟಕ, 
ಫಾದಂನ ಇತ್ಯಾದಿ ಲಲಿತವಾದ ಮತ್ತು ಬಹು ವಿಧ ಸುಭಾಷಿತಗಳಿಂದಲೂ 
ಅಲಂಕಂರಗಳಿಂದಲೂ ಮಿಶ್ರವಾದ ವಾಜ್ಮಯದಿಂದ ಸುಬೋದಧವಾಗುತ್ತವೆ. 


ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಚಾರಮಾಡಿದುದಲ್ಲ ನಾಟಕವು ಎಷ್ಟು ಮಹತ್ವದ ಮತ್ತು 
ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ವಾಜ್ಮಯವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗದೆ ಇ ೬ರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ನಾಟಿಕದ 
ಮಹತ್ರವು ಇನ್ನೂ ಒಂದೆಂಡು ಸಂಗತಿಗಳ ಮೇಲೆ ER ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ 
ಸಂಸಾಂದೊಳಗಿನ ಸ ಸ್ವಭಾವಚಿತ್ರಗಳು ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. ರಮಣೀಯವಾದ ವನಶ್ರೀ, 
ಪ್ರಸನ್ನವಾದ ನದೀಪ್ರವಾಹ, ಸಂಧ್ಯಾರಾಗದಿಂದ ಪೂರ್ಣವಾದ ಅಕಾಶಪ್ರದೇಶ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಒಡಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೇಗೊ ಹಾಗೆಯೆ ಸ್ಕೈರಸಂಚಾರಿಗಳಾದ ಪಕ್ಕಿ ಪಕ್ಸಿಗಳ 
ಹಾರಾಟ, ಭಯಜಕಿತವಾದ ಮೃ ಗಗಳ ಅಲ್ಲಿಯೆ ನಿಲ್ಲುವಿಕೆ, ಹುಲ್ಲಿಗಾಗಿ ತಾ ee 
ತಾಯಿಗಾಗಿ ಕರು ಈ ಮೇರೆಗೆ ಗಳ ಒಂದರ ಹಿಂದೆ ಇನ್ನೊ: ದರ ಓಟಿ ಮುಂತಾದ 
ದೇಖಾವೆಗಳನ್ನೂ, ವಿವಿಧ ಅನ ನಸ್ತೆಗಳ ದೆಸೆಯಿಂದ ಆಸಾ ಮನುಷ್ಯನ ಮುಖ 
ಭಾವಗಳನ ನ್ನೂ ಕಾಶಲ ಚಿತ್ರಕಾರನ ು ಹೇಗೆ ತೋರಿಸುವನೊ, ನಾಟಿಕಕರ್ತನಾದ 
ಕವಿಯು ಕೂಡ ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕನ್ನ ಮಾತಿನ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾಗಿ 
ತೋರಿಸುವನು. ಈಗಲಂತೂ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ತುಂಬಾ ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಹೊಂದಿರುವುದ 
ರಂದಲ್ಕೂ ವಿದ್ಯುಚ್ಚ ಕ್ರಿಯಂಥಯಾಂತ್ರಿಕ ಸಹಾಯವುಸಿಕ್ಕಿ ರುವುದರಿಂದಲೂಸಿ ಸಿನೆಮಾ 


ದೊಳಗಿನ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಜಡಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ದೇಖಾವೆ ಕಥಾಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟತರದ 


ಸಾಮಾನ್ಯನಿಚಾರ ೩ 


ಮಾನವ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಇವುಗಳ ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಸಕರಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 
ತಂದುಕೊಡುತ್ತವೆ. ಉತ್ತಮವಾದ ನಾಟಿಕಗಳಾದರೂ ಇನ್ನೂ ಹೃದಯಂಗಮ 
ವಾಗಿ ಆಯಾ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಅನ್ಯೂನವಾದ ಪ್ರದರ್ಶನದಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕರನ್ನು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು) ತಲ್ಲೀನಗೊಳಿಸಿ ಮೈಮರೆಯಿಸುತ್ತವೆ. ಇದರ ಅರ್ಥವೆ ನಾಟಕವು 
"ಮೋಹಿನೀ ವಿದ್ಯೆ” ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ ವಿಷಯವನ್ನು 
ನಟನು ಅರ್ಥಾನುಸಾರವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ಕಾರಣ್ಯ ಮುಂದೆ ಕುಳಿ 
ತಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕನು ಆದನ್ನೆ ತಾನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದು ತಿಳುಕೊಂಡರೆ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ... ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರದ ಪ್ರಸಂಗವು 
ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾ,ನವುದರಿಂದ ಎಂದರೆ ಇಂಥಾದೊಂದು ಅನುಕೂಲತೆಯು 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುವ ಕಾರಣ, ಧಮ, ನೀತಿ, ವ್ಯವಹಾರ ಉದ್ಯೋಗ ಮೊದ 
ಲಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಜನಸಮಾಜಳ್ಯೆ ಯಾವ ವಿಧೆದ ದಾರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡ 
ಬೇಕೆಂದಿರುವುದೊ ಅಂಥ ದಾರಿಯನ್ನು ಕವಿಯು ನಾಟಕದ ಮುಖಾಂತರವಾಗಿ 
ತೋರಿಸಿಕೊಡಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇದೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಿಬಂಧಕಾರರು 
ನಾಟಕದ ಗುಣವರ್ಣನಾವಸರದಲ್ಲಿ "ನಾಟಕವು ಸಂಸಾರದ ಪ್ರತಿನಿಧಿ” ಎಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಮಾತಿನಿಂದ ಹೇಳಿರುವರು. ಭರತಮುನಿಯ "ನಾಟ ಶಾಸ್ತ?ದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 
«ಪಂಚಮವೇದ? ವೆಂದು ಹೇಳಿಡುದರ ರಹಸ್ಯವಾದರೂ ಇದೇ ಸರಿ, ವೇದಗಳು 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧೀಕರಿಸುವುದರಿಂದ ಹೇಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪೂಜ್ಯವಾಗಿವೆಯೊ 
ಹಾಗೆಯೆ ನಾಟಕಗಳು ಸಾಂಸಾರಿಕ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಧರ್ಮ, ನೀತಿ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸುವ ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಕಾರಣ ಮಹತ್ತ 
ವ್ರಳ್ಳವುಗಳಾಗಿವೆ, ಸಾರಾಂಶ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೂ ಒಂದೆ, 
ಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನಶಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೂ ಒಂದೆ ನಾಟಕವು ಸಂಸಾರದ 
ಚಿತ್ರವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು ಇದೇ ಅದರ ಮಹತ್ವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವು. 
ಮೇಲೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಈ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲದೆ ಇನ್ನು ಬೇರೆ ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ 
ಕಾರಣಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಗಾಯನಮಾದನಾದಿ ಕಲೆಗಳಂತೆ ವಕ್ತೃತ್ವ ಕಲೆಯು 
ಈ ನಾಟಕದಿಂದ ಪ್ರೋಕ್ಸಾಹಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುಂಚಿನಿಂದಲೆ ಪದ್ಯೆಗಳಿರು 
ತಿದ್ದ ಕಾರಣ ಗಾಯನಕಲೆಗೆ ತುಂಬಾ ಆಸ್ಪದವು ಸಿಕ್ಕಿದೆ, ಕೇವಲ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗಳ ಆಲಪನ, ಆರೋಹಾವರೋಹ, ತಾನ, ಕಂಪ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಾಧನದಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೆ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ತಂದು ಕೊಟ್ಟರೆ ಗಾಯಕನ ಕಾರ್ಯವು ಮುಗಿಯು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಟನು ಮೇಲಿನ ಈ ಎಲ್ಲ ಸಾಧನಸಂಪತ್ತನ್ನು ಪಡಕೊಂಡು 
ಪುನಃ ಅಭಿನಯದ ಸಹಕಾರಿತೆಯಿಂದ ಗಾನವನ್ನು ಆಲನಿಸುವನನಾದ ಕಾರಣ 
ಅವನ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಜವಾಬುದಾರಿಯು ಬಂದಿರುವುದು. ಪದ್ಯದೊಳಗಿನ 
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೪ ನಾಟಕಕಲೆ 


ಅರ್ಥವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಅಭಿನಯವು ಅತ್ಯಂತ ಆವಶ್ಚಕವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕಂಠ 
ಮಾಧುರ್ಯದೊಟ್ಟಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಚಾತುರ್ಯವು ಸಹ ನಟಿನಲ್ಲಿ ಬೇಕೇ ಬೇಕು. 
ಎಂದ ಮೇಲೆ ಅಭಿನಯ ನೈಪುಣ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಲು ನಾಟಕವು ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನ 
ವಾದುದರಿಂದ, ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದರ ಮಹತ್ವವು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತ ದೆ. ವಕ್ತೃತ್ವ 
ವಂತೂ ನಾಟಕದ ಜೀವಾಳವೆಂದೆ ಹೇಳಬಹುದು. ಮೊದಲಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಪದ್ಯಗಳಂತೆ ಗದ್ಯಗಳು ಇರುತಿದ್ದವು. ಈಗಿನ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಲೋಕಾಭಿರುಚಿಯು 
ಗದ್ಯದ ಕಡೆಗೆನೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿದೆ; ಮತ್ತು ಇದಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ 
ಈಗಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗದ್ಯಭಾಗವೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗ್ರಥಿತವಾದುದಿರುವುದು. 
ಗದ್ಯಭಾಗವನ್ನು ವೇದಪಾಠದಂತೆ ಅಖಂಡವಾಗಿ ಮತ್ತು ಉದಾತ್ತಾನುದಾತ್ತ 
ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದುದಾಗಿ ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಲದು; ಆಥವಾಗಿಣಿಪಾಠತದಂತೆ ಪಟಪಟನೆ 
ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹಾರಿಸಿದರೆ ಸಾಲದು; ಇಲ್ಲವೆ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಸಮುದ್ರದಂತೆ 
ಘೋ ಘೋ ಎಂದು ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಹೊರಡಿಸಿದರೂ ಸಾಲದು. ವಕ್ತೃತ್ವವು ಈ 
ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಾ ಂತಗಳಿಗಿಂತ' ಭಿನ್ನ ಬಾಗಿನ. ವಕ್ತೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೇದಪಾಠದಂತೆ ಉದಾ 
ತ್ತಾನುದಾತ್ತಾದಿಗಳು ಬೇಕಾದರೂ, ಶುಕಪಾಠದಂತೆ ಅಸ್ಪಲಿತತ್ರವು ಅವಶ್ಯವಿದ್ದರೂ 
ಮತ್ತು ಸಮುದ್ರಧ್ವ ನಿಯಂತೆ ಗಾಂಭೀರ್ಯವು ಗಾ ್ರಾಹ್ಯವಾನಿದ್ದರೂ ಅರ್ಥಾನು 
ಸಂಧಾನ, ವವೇಷನಾಶಕ್ತಿ, ಶೊ ್ರೀತ್ಕಗಳ ಸಮ್ಮುಖೀಕರಣ ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳು 
ಮತ್ತು ಉಪಕರಣಗಳು ಅತ್ಯವಶ್ಯವಿರುವುದರಿಂದ ವಕ್ಕೃತ್ವಕಲೆಯು ನೇದ 
ಪಾಠವಲ್ಲ, ಸುಕಸಾಠವಲ್ಲ, ಸಮುದ್ರಪಾಠವೂ ಅಲ್ಲ. ನಾಟಕವು ಸಂದರ್ಭದ 
ಚಿತ್ರವು, ಅದನ್ನು ವಕ್ತನು ತನ್ನ ವಕ್ತೃತ್ವದ ಬಲದಿಂದ ಶೊ ್ರೀತೃಗಳ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮುಂದೆ ತೆಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದು. ಈ ಕೆಲಸವು, ಅವನು ಗಿಣಿಪಾಠವನ್ನೂ 
ಡಿದರೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಿದೆಯೇ? ಅಲ್ಲ. ಅರ್ಥಾನುಸಾರವಾದ ಅಭಿನಯ, ಮುಖ 
ಭಾವ ಇವೆಲ್ಲ ಅವನ ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನಗಳು. ಇಂಥ ವಕ್ಷೃತ್ಯ ಕಲೆಯು ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಬಹು ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. ನೆರೆದ ಸಾಮಾಜಿಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸಲು 
ನಟನಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ಮೊದಲನೆಯ ಗುಣವು ವಕ್ತ ಕೃತ್ಯವು. ಆನಂತರ ಗಾಯನ 
ಮತ್ತು ನೃತ್ಯವು. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ನಾಟಿಕವು ತವರುಮನೆಯಾದ ಕಾರಣ ಈ 
ಕಲೆಗಳ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದರ ಮಹತ್ವವು ತನ್ನ ಕೈ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾಟಕಕಲೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ನಾಟಕ ವಿಮರ್ಶಕನಾದ ಸ್ಲೆಜಿಲ್‌ನೆಂಬ ನಿಬಂಧಕಾರನು ನಾಟಕದ ಉಪಯುಕ್ತತೆ 
ಯನ್ನು ಬಹು ವಿಧದಿಂದ ಆದರೂ ಚುಟುಕಿನಿಂದ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಮುಂದಿನಂತೆ 
ಬರೆದಿರುವನು;-“ನಾಟಕಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧಕಲೆಗಳು ಸಮ್ಮಿಳಿತವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕರ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ, ಐಂದ್ರಚಾಲಿಕವಾದ ಸುಪರಿಣಾವ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಿಚಾರ ೫ 


ವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಿವೆ, ಉತ್ತಮವಾದ ಕವಿತೆಯು ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬೇರೆಬೇರೆ ವಾದನಗಳು ಭೂಷಣಭೂತವಾಗುವವು. 
ಈ ವಾದನದೊಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಗೀತವು ಎಕಜೀವವಾಗುವುದರಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕರ ಚಿತ್ತ 
ವನ್ನು ಅಪಹರಿಸುವುದು, ಸಾರಾಂಶ ಈ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳು ಒಂದಿಲ್ಲವಾದರೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಿಂದ ಮನೋರಂಜನದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. 
ಒಂದಾನೊಂದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಕಲೆಯು ನೂರಾರು 
ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದುದಿದ್ದರೆ ನಾಟಕವು ಅದನ್ನು 
ಎರಡು ಮೂರು ತಾಸಿನ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರೇಕ್ಸಕರ ಮುಂದೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು, 
ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ನಾಟಿಕವು ಉಚ್ಚ ನೀಚರ, ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷರ, ವೃದ್ಧ ತರುಣರ, ಬಾಲ 
ಬಾಲಿಕೆಯರ - ಎಲ್ಲರ ಮನೋರಂಜನಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ನವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ರಾಜನಂತೆ ತಿರುಕನು ಸಹ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ, ತತ್ವೈಜ್ಞಾನಿಯು 
ಕೂಡ ನಾಟಕವನ್ನು ಬಹು ಆದರದಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸುವನು.? ಇದರ ಕಾರಣ 
ವಾದರೂ ಸ್ಲೆಜಿಲ್‌ನು ಹೇಳಿದ ಮೇರೆಗೆ ನಾಟಿಕವು ಸರ್ವವಿದ್ಧಾಕಲೆಗಳಿಗೆ ಮುಖ್ಯ 
ಸ್ಥಾನವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದೇ ಸರಿ, ಈ ಎಲ್ಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಮಹಾಕವಿಯಾದ 
ಕಾಲಿದಾಸನು ಮಾಲವಿಕಾಗ್ನಿಮಿತ್ರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಚರಣದಲ್ಲಿ ತಂದಿರು 
ವನು; - “ನಾಟ್ಯಂ ಭಿನ್ನ ರುಚೇರ್ಜನಸ್ಯ ಬಹುಧಾಖಪ್ಕೇಕಂ ಸಮಾರಾಧನಮ್‌” 
ಇದೆರ ಅರ್ಥವೇನೆಂದರೆ, "ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಜನರಿಗೆ ನಾಟಕವು ಮಾತ್ರ 
ಮತಚೇದರ ಹಿತವಾದ ಒಂದು ಸ್ಥಾನವು. ಯಾವ ಅಭಿರುಚಿಯವನಾದರೂ ನಾಟಕದ 
ಆಸ್ಪಾದನದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮೇರೆಗೆ ನಂಟಕವು ಅನೇಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಪ್ರಕಾರದಿಂದ ಉಪಯುಕ್ತವೂ, ಮಹತ್ವವುಳ್ಳದ್ದೂ 
ಆದುದರಿಂದ ಅಡು ಲೋಕಶಿಕ್ಟಣದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖಸಂಸ್ಥೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯಲು 
ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ. ನಾಟಕದಿಂದ ಕೇವಲ ಮನೋರಂಜನವೇ ಆಗುವುದಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು 
ಇದುವರೆಗೆ ಬಾಳುತಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಜನರು ಇದುವರೆಗೆ ಎಷ್ಟೊ ಮನೋ(ರಂಜನದ 
ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಅದರೆ ಆವೆಲ್ಲ ಈಗ, ಇವೆಯೆ 
ಚುಕ್ಕೆಗಳು ಏನೋ ಒಂದು ಕಣಕಾಲ ಆಹ್ಲಾದಗೊಳಿಸಿ ಹೇಗೆ ಮಾಯವಾಗುವವೊ, 
ಹಾಗೆಯೆ ಬರೆ ಮನೋರಂಜನವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಈ ಸಾಧನಗಳೆ; 
ಚಿರಾಯುಗಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲದೆ ಇದ್ದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಶ್ಷರ್ಯವಿದೆಯೆ? ನಾಟಿಕವು ಮಾತ್ರ 
ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುದಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಲು ಸಂತೋಷವಾಗುವುದು, ಈ ಪ್ರಕರಣದ 
ಆದಿಯಲ್ಲೆ ವಿಶದಪಡಿಸಿದಂತೆ ನಾಟಿಕವು ನೀತಿಬೋಧವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ಕಾರಣ ಅಥವಾ ಈಗಲೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಲೋಕಶಿಕ್ನಣಕ್ವಾಗಿಯೆ ನಾಟಕವು 
ಆಸ್ತಿತೃದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಕಾರಣ ಈ ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಒಹು ಪುರಾತನವಾದರೂ 


೬ ನಾಟಿಕಕಲೆ 


ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದೆ. ಇಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯು ಇನ್ನಷ್ಟು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತಿದೆ, ಧರ್ಮಾನುಕೂಲವಾಗಿ ಸ್ತಿ ಮ ಪ್ರೇಮ 
ಬಂಧನವನ್ನು ತೋರಿಸಿ, ಗೃಹಾಸ್ಥಾಶ್ರಮದ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ಪ್ರಸ್ಥಾ ಪಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಯಾಗಲಿ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನದಂತೆ ಸತ್ಯವ್ರತ, 13 ಲೋಕಾರಾಧನ, 
ಯುಧಿಷ್ಠಿ ರನದಂತೆ ಸತ್ವಗುಣ ಇವೇ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಯಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅತಿಗರ್ಹಣೀಯವಾದ ಅತ್ಯಾಚಾರ 
ವನ್ನು ತಗ್ಗಿ ಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯಾಗಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ದುರಾಚಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮೂಲಿಸುವು 
ದಕ್ಕಾಗಿಯಾಗಲಿ ನಾಟಕದ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಉತ್ತಮವಾದ ರಸಾಯನನವೆಂಬೆ 
ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಬಾಲವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮತ್ತು ಪ್ರೌಢಶಿಷ್ಯರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ಸೀತಿತತ್ವದಂತೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಲಂತೂ ನಾಟಕವು 
ಬಹು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. ಸುಧಾರಿಸಿದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕದ ಮೂಲಕದಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಟ್ಟು ಲೋಕ 
ಪ್ರಿಯವಾದವುಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತಿದ್ದುದಂತೆ, ವಿವಕ್ಷಿತ ರಾಜಕೀಯ ಮತಗಳ 
ಪ್ರಸಾರದ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿಯ ಕುಶಲಕಲ್ಪಕರ್ಕು ಈ ನಾಟಿಕಗಳನ್ನು ಹತ್ಯಾರು 
ಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವರು. ಸಾರಾಂಶ, ಯಾವ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಮತ್ತು 
ಯಾವ ರೂಪದಲ್ಲೂ ನಾಟಿಕವು ಲೋಕತಿಕ್ಟಣದ ಸರಸವಾದ ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆ 
ಯೆಂದೆನ್ನ ಲು ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ, ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರಾದ ಭರತಮುನಿಗಳು ನಾಟ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ 
ಉಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನೂ, ಮಹತ್ವವನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಯಾವ ವಿವಿಧ ಎನಕಣ 
ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವರೊ ಅದನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿ ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ಈ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಿಚಾರಗಳ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಮುಗಿಸಲು ಯತ್ತಿ ಿಸುವೆವು. 


«ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೆಡೆ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದುದಾದರೆ, *ೆಲವೆಜಿ 
ಕ್ರೀಡೆಯನ್ನ್ಯೂ ಕೆಲವೆಡೆ ಹಾಸ್ಯವನ್ನೂ , “ಡಡ ಯುದ್ಧ ವನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸಿದೆ, 
ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮನಿಷ್ಕರ ಧರ್ಮ, ಕಾಮಿಜನರ ಕಾಮ, ಉದ್ದತರ ನಿಗ್ರಹ, 
ಐಶ್ವರ್ಯದ ಉತ್ಸಾಹ, ಅಜ್ಜಾ ್ಲಾನಿಗಳ ಚಕ್ಲಿ ನಾರ್ಜನ, ಪಂಡಿತರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ರಾಜರ 
ಎಶಾಸ್ಯ ದುಃ ಪಿತರ ಷೆ ಸ್ಕೈರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾ -ವಿಧದ ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನೂ, 
ಭಾವ ವಗಳನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿರುತ್ತದೆ. ದು ಲೋಕಚರಿತದ ಅನುಕರಣವಾಗಿದೆ. 
ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ, ಅಧಮ ಈ ಮೂರು ವಿಧದ ಜನರ ನಡತೆಯ ವರ್ಣನವು 
ಇದರಲ್ಲಿ ಗ್ರಥಿತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಹಿತೋಪದೇಶದಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. ನಾಟಕವು 
ದುಃಖಿತರನ್ನು ಸಮಾಧಾನಗೊಳಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಶೋಕಪೀಡಿತರಿಗೆ ಸುಖ 


ಕೊಡುವುದು. ಇದು ಸರ್ವರ ಚಿಕ್ತನನ್ನು ರಂಜಿಸುವುದು, ವಿದ್ಯೆ, ಕಲೆ, ಯೋಗ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಿಟಾರ ಕಿ 


ಸಾಧನ, ಕರ್ಮೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವುದನ್ನೂ ಇದರಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಲಾಗದ ವಿದ್ಯೆ ಇಲ್ಲ, ಕಲೆ ಇಲ್ಲ, ಕರ್ಮವಿಲ್ಲ, ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ.” 
ಭರತಮುನಿಗಳ ಈ ವಿವರಣಕ್ಕೆ ಪುನಃ ವ್ಯಾಖಶ್ಯಾನವು ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸುಧಾ 
ರಿಸಿದ ಯಾವ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲೂ ನಾಟಕವನ್ನು ಕುರಿತು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳು ರೂಢವಾಗಿದ್ದುದು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕವು ಕೇವಳ ಮನೋ 
ರಂಜನಾರ್ಥವಾಗಿ ಬಂದುದಲ್ಲ, ಕೇವಲ ವಿಲಾಸಿಗಳ ಕಾಲಯಾಪನಕ್ಕೆ ಅದೊಂದು 
ಸಾಧನವಲ್ಲ, ನಾಟಕವೆಂದ ಕೂಡಲೆ “ನಿರುದ್ಯೋಗಿ, ಅಶಿಕ್ಟಿತ ಅಥವಾ ವ್ಯಸನಾ 
ಸಕ್ತ ಜನರಿಗೆ ಅದೊಂದು ವೃತ್ತಿ» ಎಂದು ತಿಳಿಯುವ ವಾಡಿಕೆಯು ಕೆಲವು ಪರಿ 
| ತಿಯ ಮೇಲಿಂದ ಬಂದಿರಬಹುದು, ಪರಂತು, ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಜ್ಯೋತಿಷ, 
ರಸಾಯನ, ವೈದ್ಯಕ, ತತ್ರಜ್ಞಾ ನ, ಧರ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯ 
ಮೇಲಿಂದ ಹೇಗೆ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಉಚ್ಚ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಊಹಿಸಬಹುದೊ 
ಹಾಗೆಯೆ ನಾಟಿಕಕಲೆಯ ಮೇಲಿಂದಲೂ ಅದರ ಸುಧಾರಣೆಯನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯ 
ಬಹುದು, ನಾಟಕ ಕಲೆಯು ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವು. ಮತ್ತು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೆ 
ಭರತಾಚಾರ್ಯರು “ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ”ವೆಂದೆ ಹೇಳಿರುವರು. ವ್ಯಸನಾಸಕ್ತರೂ, 
ನಿರುದ್ಯೋಗಿಗಳೂ ಈ ನಾಟಕಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ತಮ್ಮ ದುಃಶೀಲತೆಯಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, ಅದರ ಪವಿತ್ರತೆಯನ್ನೂ, ಸಭ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಕೆಡಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದಿದ್ದರೆ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಸದಭಿಮಾನಿಗಳಾದ ಸುಶಿಕ್ಸಿತರು ಧಾರಾಳವಾಗಿ 
ಅದನ್ನು ತೆಕ್ಕೊಂಡು ಅದರ ಬಹುಮಾನವನ್ನು ಕಾಯಬೇಕು. ಅದರ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಉಳಿಸಬೇಕು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಾದ ನಮೂನೆಯ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ನಾಟಕದ 
ಲ್ಲಿರುವಾಗ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು ಅಂಥ ದಿವ್ಯ ಅಸ್ತ್ರವನ್ನು ಬಟ್ಟು ಕೊಡುವುದು-- ಅಶಿಕ್ಸಿತರ 
ಕೈವಶಮಾಡುವುದು - ಚಂದವಲ್ಲ. ಸಾರಾಂಶ ನಾಟಕ ಕಲೆಯು ಯಾವ ವಿಧ 
ದಿಂದಲೂ ಉಪೇಕ್ಟಣೀಯವಲ್ಲ. ಕಾಳಿದಾಸನಂಥ ಪೌರಸ್ತ್ಯಕವಿ ಸಾರ್ವಭೌಮನೂ, 
ಶೆಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನಂಥ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿಶಿಶತೋಮಣಿಯೂ ಯಾವ ನಾಟಕ ಭೂಮಿ 
ಯನ್ನು ಉತ್ತು ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಿರುವರೊ, ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರಂಥ ಉಚ್ಚ ತೆರಗತಿಯವರು 
ಯಾವ ನಾಟಕದಿಂದ ಸಾತ್ರಿಕ ಆನಂದವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದರೊ, ವಿದ್ಯಾವಂತರ 
ಪರಿಷತ್ತು ಯಾವ ನಾಟಕದ ಅವಲೋಕನದಿಂದ ಸ್ವ ಮನೋರಂಜನವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತಿತ್ತೊ ಆ ನಾಟಿಕಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಅಪಾತ್ರರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹೋಗಗೊಡುವುದು 
ಎಂದೂ ಉಚಿತವಲ್ಲ, ಕಾಲವಶಾತ್‌ ಅದರಲ್ಲಿ ಮಾಲಿನ್ಯವು ಬಂದಿದ್ದುದಾದರೆ, 
ಕನ್ನಡಿಯ ಮೇಲಿನ ಧೂಳನ್ನು ಬುರುಸಿನಿಂದ ಒರಸಿ ತೆಗೆಯುವಂತೆ ಅದನ್ನು ಪರಿಹರಿ 


ಸಲು ಯತ್ನಿಸಬೇಕೆ ಹೊರತು ಆ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಉಪೇಶ್ಷಿಸುವುದು ಅಥವಾ ತಿರಸ್ಕರಿ 


ಲೆ ನಾಟಕಕರೆ 


ಸುವುದು ಜಾಣತನದ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ, ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರಂಥಕಾರನು ಬರೆದಿರುವ 
ದೇನೆಂದರೆ; - “ಈಶ್ವರನು ಸೂತ್ರಧಾರನು. ಈ ಲೋಕವು ರಂಗಭೂಮಿಯು, 
ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಪಾತ್ರಗಳು, ಅವುಗಳ ಕರ್ಮಗಳು ಸೂತ್ರಗಳು. ಈ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಹಿಡು 
ಕೊಂಡು ಈಶ್ವರನು ಈ ಸಂಸಾರದ ನಾಟಿಕವನ್ನು ಆಡಿಸುತಿದ್ದಾನೆ.? ಈ ರೂಪಕಾ 
ಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಿತವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನುಮನಸ್ಸಿಗೆತಂದರೆ, ನಾಟಿಕವು ಪ್ರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪರಮೇ 
ಶ್ವರನಿಗೂ ಮಾನ್ಯ ವಾದುದು ಮತ್ತು ಅವನೆ ಚ್ಟ ಇದರ ಮೂಲಪ್ರವರ್ತಕನು ಎಂಬೀ 
CR, ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕದ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಯನ್ನು ಕುರಿಕು 
ಇನ್ನೊ ಂದು ಸ್ವತಂತ್ರಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸುವುದಿದ್ದ 
ಹ ಈ `ೊಪತದಲ್ಲಿ ಈಶ್ರ ಶ್ವರನಿಂದ ನಾಟಕದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 
ಯಾವ ಅಂಶವಿದೆಯೊ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯೆ ಬಿಟ್ಟುಬಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಾಟಕವು 
ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಮತ್ತು ಸರ್ವಾದರಣೀಯವಾದ ವಿಷಯವೆಂಬುದೆ ಮುಖ್ಯ 
ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಮಾತು. ಇನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾ ಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದನವನ್ನು ಮೆಲ್ಲ ಮೆಲ್ಲನೆ ಮಾಡೋಣ. 


೨. ನಾಟಕ ಕಾವ್ಯಗಳ ಲಕ್ಷಣ 


ನಾಟಕವು ಕಾವ್ಯವಾಜ್ಯಯದ ಒಂದು ಭೇದವು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರವ್ಯ ಮತ್ತು 
ದೃಶ್ಯಗಳೆಂದು ಎರಡು ವಿಧಗಳಿವೆ... ಓದುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಕೇಳುವುದರಿಂದ 
ಯಾವ ಕಾವ್ಯವು ಆ ಆನಂದವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸಿಸುವುದೊ ಅದು ಶ್ರವ್ಯ ಕಾವ್ಯವು, ಶ್ರವ್ಯ 
ವೆಂದರೆ ಕೇಳಲು ಯೋಗ್ಯವಾದುದು. ದೈತ್ಯವೆಂದರ ಸ ಯೋಗ್ಯವಾದುದು. 
ಶ್ರವ್ಯಕಾವ್ಯವನ್ನು ನೋಡಕೂಡದು ಅಥವಾ ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯುವನ್ನು 4009/01 

ಇಲ್ಲವೆ ಹದಕೂಡದು: ಎಂದುಶ್ರ ವಃ ದೃಶ್ಯ ಶಬ್ದಗಳ ತಾತ್ಸರ್ಯವಲ್ಲ. ಯಾನೆ ಕಾವ್ಯವು 
ಶ್ರಮ್ಯವೆಂಬ ವ್ಯವಹಾ ರದಲ್ಲುಂಟೊ, — ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ 
ರಘುವಂಶ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಾಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸ-ಅಂಥ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಶ್ರವಣಮಾಡುವು 
ದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಜನಂದವ್ರ ಅಭಿನಯಿಸುವುದರಿಂದ ಉಂಟಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ 
ರಘುವಂಶದೊಳಗಿನ ನಂದಿನಿಯ ಕಥೆ, ವರತಂತು ಶಿಷ್ಯನ ಗುರುಭಕ್ತಿ, ಇಂದುಮತೀ 
ಸ್ವಯಂವರ, ಅಜವಿಲಾಪ ಮುಂತಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವುದಾದರೂ 
ಹೇಗೆ? ಕವಿಯು ಇಂಥ ರಸವತ್ಮಾದ ಪ್ರಕರಣಗಳನ್ನು ಶ್ರವಣದ ಸಾಧನದಿಂದಲೆ 
135 ಚಿಸಿರುವನು. ಶ್ರವ್ಯಕಾವ್ಯವು ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಶ್ರವಣದ್ವಾರಾ 
ಹೇಗೆ ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಿದೆಯೊ ಹಾಗೆಯೆ ದೃಶ್ಯ ಕಾವ್ಯವು ನೋಟದಿಂದ 


FR 
ಸಂತೋಷವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಾಕುಂತಲದ ಕಥಾಭಾಗವು ಬರೆ ಸರಳ 


ವಾದುದು. pe ಅದ್ಭುತ ಸಂಗತಿಗಳೇನಾದರೂ ಇಲ್ಲ, ಆದರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ಈ ನಾಟಕವ್ರ ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪ ಡುವಾಗ ದುಷ್ಯಂತನ ಯಷ್ಯಾಶ್ರಮ ಪ್ರವೇಶ, 
ಶಕುಂತಲೆಯ ಸಂದರ್ಶನದಿಂದ ಅವನಲ್ಲಿ ಉದ ವಿಸಿದೆ 'ಚಿತ ತ್ತವೃತ್ತಿ ಗಳು, ಶಕುಂತಲೆಯು 
ಸತಿಗೃಹಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವಾಗ ಕಣ ಯಪಿಯು ಅನುಭವಿಸುವ ಪುತ್ರಿವಿರಹಚಿಂತೆ, 
ಅನಂತರ We ಶಕುಂತೆಲಾತಿರಸ್ಯಾರ, ಪುನಃ ಅವರಿಬ್ಬರ ಸಂಘಟನ ಈ ಎಲ್ಲ 
ವಿಷಯಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಚಿತ್ತವನ್ನು ತಲ್ಲೀನಮಾಡುತ್ತನೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ಉತ್ಕ ಟಿತೆಯಿಂದೆ ಆಸ್ಪ್ರಾದಿ ಸಬಹುದೊ ಅಸ್ಟು ಓದಿ 
ಅಥವಾ ಕೇಳಿ ಆಸ್ರ್ರಾ ದಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ನಾಟಕವು ಅಭಿನಯಿಸುವುದ 
ಕ್ವಾಗಿಯೆ ರಚಿ ತವಾದುದು. ಮತ ತ್ತು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೆ “ಸಾಹಿತ್ಸದರ್ಪಣ”ವೆಂಬ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 


4 ದೃಶ್ಯಶ್ರವ್ಯತ್ವ ಭೇದೇನ ಪುನಃ ಕಾವ್ಯಂ ದ್ರಿ ಧಾ ಮತಮ್‌” 
ಎಂದು ಕಾವ್ಯದ (ದೃಶ್ಯಶ್ರವಗಳೆಂಬ) ಎರಡು ಗೇಡಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ 
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ಗಿಂ ನಾಟಕಳಲೆ 


“ದೃಶ್ಯಂ ತತ್ರ ಭಿನೇಯವು'» 

ವಂದು ಉಲ್ಲೆ ಖಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. "ಅಭಿನಯಿಸಲು ಯೋಗ್ಯವಾದುದು ದೃಶ್ಯ? 
ವೆಂದು ಈ ಸೂತ್ರದ ಅರ್ಥವು, ಆಭಿನಯವೆಂದರೆ, ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ 
ನಟಿನು ಆಯಾ ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ನಡೆ, ನುಡಿ, ಮುಖಮುದ್ರೆ, ಅವಯವ ವ್ಯಾಪಾರ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಸಾಧನಗಳಿಂದ « ನ ಕಜೆ! ಭರತಮುನಿಗಳು ಸಹ ಅಭಿನಯದ 
ಲಕ್ಷ ವನ್ನು ಇದೇ ರೀತಿಯಿಂದ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅಭಿನಯ, ದೃಶ್ಯತ್ತ ಮೊದಲಾದ 
ಈ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಸಂಗತಿಗಳೆನ ಸಿ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ ನಾಟಕದ ಸರಳವಾದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, *ಎಕಿಷೈ "ಂದರ್ಥವನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ಕಾವ್ಯವೇ 
ನಾಟಕ» ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


“ಅಭಿನೇಯವಾದ ಕಾವ್ಯವು ನಾಟಕಃವೆಂದು ಹೇಳಿದ ಈ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನೇಯವೆಂಬುದು ಮೇಲಿನ ಏವರಣದಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ, ಆದರೆ ಕಾವ್ಯಪದದ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿಯಿಂದ ತಿಳಿಸದೆ ಹೋದರೆ ಅದರ ಸಿಜವಾದ 
ಸ್ವರೂಪವು ತಿಳಿಯಲಿಕ್ಟಿಲ, ಅರ್ಥಾತ್‌, ಅದರ ಪರಿಚಯವುಂಟಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದ “ಕಾವ್ಯೆ? ಎಂದರೆ ಏನು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸೋಣ. ನಾಟಕದ 
ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಲಕ್ಸಣವು ಕೇವಲ ಅಪ್ಪಾ ಸಂಗಿತವೆ ನಂದು ಭಾವಿಸಬಾರದು, 
ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಎಷ್ಟು ಜಡವಾದ. ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂದರೆ, ನಾಟಕವು 
ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಣತಸ್ಥರೂಪವು, ಎಂದ ಮೇಲೆ ನಾಟಕವಾದರೂ ಕಾವ್ಯವೇ 
ನಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಆದುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದು 
ಅಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಲ್ಲ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪಂಡಿತರ ಮತದಂತೆ, ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ, ಆಲೋಚನಾ 
ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಉತ್ತಮ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಪೋಣಿಸುವ ಕಲೆಯು ; ಅಥವಾ ಉತ್ತಮ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆ ಮನಸ್ಸನ್ಮು ಆಕರ್ಷಿಸುವಂಥ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಶಬ್ದ ಮಯವಾದ 
ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುನ ಕಲೆಯು, ಆರ್ಕಷಕವಾದ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರವೇಧಕವಾದ 
ಯಾವ ಕಲ್ಪನೆಯಿರುವುದೊ ಆದೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿಯುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಹಲವು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪಂಡಿತರಲ್ಲಿದೆ. ಇವರ ಮತದಂತೆ ಕೃದಯಂಗಮವಾದ ಕಲ್ಪನೆಯು 
ಶೆಬ್ದಮಯವಾಗಿಯೆ ಇರಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಅದು ಒಂದು ,ಉತ್ತಮವಾದ ಚಿತ್ರರೂಪ 
ವನ್ನೂ ತಾಳಬಹುದು. ಅಥವಾ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕಟ್ಟೋಣದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ 
ಹೊಂದಬಹುದು. ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳಿಂದ ₹೯ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸಜೇಕಾದರೆ, 
ಬರೆ ವಾಜ್ಮಯಬಗತ್ತಿನ ನಲ್ಲೆ ಅಲ್ಲ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ಚ ಶಿಲ್ಪಿ ಯಲ್ಲೂ ಇನ್ನೂ ಬೇರೆ 

ವಿಷಯಗಳಲ್ಲೂ ಕಾವ್ಯವಿದೆ; ವಾಜ್ಮಯ ಕವಿಗಳ೯ತೆ ಇವುಗಳಲ್ಲೂ ಕವಿಗಳಿದ್ದಾರೆ 
ವಂದು ಹೇಳಬಹುದು, ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಉತ್ಕೃಸ್ಟವಾದ:ದೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯವೆಂದು 
ಈ ಮತದ ಶಾತ್ಸ್ಚರ್ಯವ, ಆದರೆನ ನಮಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಮಯ ಕಾವ್ಯದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು 


ನಾಟಕ ಕಾವ್ಯಗಳ ಲಕ್ಷಣ ೧ಿಗಿ 


ಹೇಳಬೇಕಾದುದರಿಂದ, ಅರ್ಥದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಹೃದಯಂಗಮವಾದ ಶಬ್ದ ಬಂಧವು ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯಮಕದ ನಿಷ್ಕರ್ಷ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು, ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕೊಲ್‌ರಿಜ್‌ನೆಂಬ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ಆಂಗ್ಲ ಕವಿಯು ಕಾವ್ಯಮಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೆ ಯಾವ 
ಎರಡು ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುನನೋ ಅದನ್ನು ಆನುವಾದಿಸುವುದು ಅನನುರೂಪ 
ವಾಗಲಾರದು, 

ಕೊಲ್‌ರಿಜನು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ; -- 

‘Poetry is the blossom and the fragrance of all human 
“knowledge, human thoughts; human passions, emotions; 
“language”! 

ಈ ಆಂಗ್ಲ ವಿದ್ವಾಂಸನು ಮೇಲಿನ ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾನ್ಯಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವನು. "ಕವಿತೆಯು ಸಮಸ್ತ ಮಾನವಜ್ವ್ಞಾನದ, 
ಮಾನವ ವಿಚಾರಗಳ ಮಾನವ ಮನೋವೃತ್ತಿ, ಮನೋವಿಕಾರ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ 
ಇವುಗಳ ಒಂದು ವಿಕಸಿತವಾದ ಪುಷ್ಪವು; ಕವಿತೆಯು ಈ ಎಲ್ಲವುಗಳ ಪರಿಮಳವು'. 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಣತ ಸ್ವರೂಪವಾದ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ಬಲ್ಲ 
ಸಂಗತಿಗಳ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯೃದೊಳಗಿನ ಅಥವಾ 
ನಾಟಿಕದೊಳಗಿನ ವರ್ಣನೀಯ ವಸ್ತುವಿನ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವಾಗಬೀಕಾದರೆ 
ಕೊಲರಿಒನು ಸೂಚಿಸಿದಂತೆ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ತಮಾನವ ಜ್ಞಾನ, ಮಾನವ ವಿಚಾರ 


ಜ್‌ 
ಮುಂತಾದ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 


ಯುಂಟಾದಾಗ ಕವಿಯು ಮಾತಾಡುವುದೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯವು ಮತ್ತು ಬರೆಯುವುದೆಲ್ಲ 
ನಾಟಕವು. ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವದ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಧರ್ಮದ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದವನು 
ಎಂದೂ ಕವಿಯಾಗಲಾಂನು, ಒಂದು ವೇಳೆ ಕಎಯಲ್ಲ ವ್ಯಾಕರಣ; ಕೋಶ, ತತ್ವ 
ಜ್ಞಾನ ಇತ್ಯಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ನೈಪುಬ್ಯವಿಲ್ಲಪಾದರೂ ಅವನ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ನಾಟ 
ಕಕ್ಕ ಅಷ್ಟೊಂದು ನ್ಯೂನತೆಯು ಬರಲಕ್ಕಿಲ್ಲ; ಅದರೆ ಮಾನವಸ್ವಭೂವ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಧರ್ಮ ಇವುಗಳ ಚ್ಞಾನವಿಲ್ಲದವನ ಕಾವ್ಯನಾಟಿಕಗಳು ರಂಜನೀಯವಾಗಲಕ್ಕಿ ಲ್ಲ. 
ಅಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಉಪ್ಪು ಹೇಗೆ ರುಚಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸುವುದೊ ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿಯಲ್ಲರುವ 
ಮಾನವಸ್ವಭಾವ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಧರ್ಮ ಇವುಗಳ ಚ್ಞಾನವು ಕಂವೃಗಳಲ್ಲ ಆನಂದ 
ವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವುದು. ಎಂದರೆ ವಿವಿಧ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ, ವಿದ್ಯೆಗಳ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸವು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಇದರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ, ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವದ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಧರ್ಮದ ಪರಿಚಯವಿಲ್ವದೆ ಕಾವ್ಯೋತ್ಪತ್ರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವಂದು 
ಮೇಲಿನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥವು. ಗದ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ಪದ್ಯಗಳ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಜೀ 


೧ ನಾಟಕಕಲೆ 


ಬರೆಯುವ ಕವಿಯು ಅಥವಾ ನಾಓಕಕಾರನು ಎಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಮರ್ಮೆವನ್ನು 
ತಿಳಿದವನಾಗಿರಬೇಕು, ವ್ಯಾಕರಣ, ಛಂದಸ್ಸು, ಅಲಂಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಕಲ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣನಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಮಮ್ಮ[ ನು ಕಾನ ವ್ಯಪ್ರಕಾ ಇಶವೆಂಬ 
(ಸಂಸ್ಕೃತ) ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯ ಕಾರಣವು ಯಾವುದು ಎಂದರೆ 
ಯಾವ ಗುಣಸಮುಚ್ಚ ಯದಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ಫೂ ರ್ತಿಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವಾಗ ಮಮ್ಯಟಿನು - ಅಲಂಕಾರಶತಿಸ್ತ್ವ ದ. ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ಬರೆದವನು- ಮೂರು ಸಮುದತ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವನು. ಶಕ್ತಿ ಲೋಕಾ 
ವೇಕ್ಷಣ, ವ ಭಾ ಶಿಕ್ಷಣ ಇನೇ ಪೂರ ಸ ಮುದಿತ ಕಾರಣಗಳು. ಇವು 
ಗಳನ್ನು ವಿವಿಸೋಣ (೧)ಶಕ್ತಿ ಬಂದರೆ ಪ್ರ ಭಯು. ಕನಿತ್ತದ ಬೀಜರೂಪವಾದ 
ಸಂಸ್ಕಾರವು ಆತ್ಮನಲ್ಲಿರಬೇಕಾದುದು, ಸಂಸ್ಕಾರವೇ ಪ್ರತಿಭೆಯು, ಕವಿತ್ವ 
ಶಕ್ತಿಯು ಇಲ್ಲದೆ ದೆಹೋದರೆ ಕಾವ್ಯವು ಹೊರಡಲಿಕ್ಸಿಲ್ಲ, ಒಂದು ವೇಳೆ ಹೊರಟಿರೂ ಅದು 
ನಾಚಿಗೆಗೇಡಾಗುವುದು. ಆದುದರಿಂದ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಅವಶ್ಯವಾಗಿರಬೇಕು, 
(೨) ಲೋಕಾವೇಕ್ಷಣ, ಸಾಸ ಸ್ತ್ರಕಾವ್ಯಾದ್ಯವೇಶ್ವಣ. ಇದು ಕಾರಣಸಮುದಾಯದಲ್ಲ 
ಎರಡನೆಯದು, ಸ್ಥಾವರ ಜಂಗಮಾತ್ಮಃ ಕಲೋ ವನ್ನು ಮಾರ್ಮಿಕ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ, 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಗ ಗೃಹಿ ಬಸುಪಾತೆಹೂ ಟಿ ಸಸುವುದೆ ಲೋಕಾವೇಕ್ಷ್ಷ್ಣಣ ಕ ಇದನ್ನೆ 
1 ಬಂದು ಇಂಗ್ಲಿಸಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದುಂಟು, ಛಂದಸ್ಸು , ವ್ಯಾಕ 
ರಣ, ಕೋಶ, ಕಲೈ ಮಹಾಕಾವ್ಯ; ಇವುಗಳ ಪರಿಶೀಲನದಿಂದ ನ್ಯತ್ಪತ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದೆ ಶಾಸ್ತ್ರಾದ್ಯವೇಕ್ಷಣವು. ಇದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಸುಜೋಧವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾ 
ದರೈ ಕವಿಯು ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕಳಿತು ಸುಶಿಕಿ ಕ ತನಾದವನಿರಬೇಕು. (೩) ಕಾವ್ಯ 
ಪಂಡಿತರ ಶಿಕ್ಷಣವು ಮೂರನೆಯ ಕಾರಣವು, ಈ ಮೂರು ಕಾರಣಗಳು ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಸೇರಿದುದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಸಮುಚ್ಚ ಯದಿಂದ ಉತ್ತಮವಾದ ಕಾವ್ಯವು ನಿಮ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ; ಮೆಮ್ಮಟಿ ಟನ ಕಾರಿಕೆಯು ಮುಂದಿನಂತಿರುವುದು:- 
«ಶಕ್ರಿರ್ನಿಪುಣ ತಾಲೋಕ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾವ್ಯಾದ್ಯವೇ ಶಿಕ ಕೃಣಾತ್‌ | 
“ಕಾವ್ಯಜ್ಞ ಶಿಕ್ಷ ಕ್ಷಯಾಭ್ಯಾಸ ಇತಿ ಹೇತುಸ್ತದುಗ್ಧ ವೇ. | 

ಮೇಲೆ ವಿರಸದ ಮಮ್ಮಟಾಚಾರ್ಯನ ಈ ಕಾರಿಕೆದುನ್ನೂ, ಕೊಲ್‌ ರಿಚ್‌ನೆ 
ಅಭಿಪಾ ಪ್ರಿಯವನ್ನೂ ಒಟ್ಟು ಸೇರಿಸಿ ತುಲನೆಮಾಡಿ ನೋಡಿದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಈ ಎರಡೂ 
ವ್ಯಾಖ್ಯೈಗಳಲ್ಲಿ ಏಕವಾಕೃತೆಯಿದ್ದುದು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕಾವೇಕ್ಷಣವು ಬೇಕ್ಕು ಶಾಸ್ತ್ರ ಪರಿಶ್ರಮವು ಬೇಕು, ಸುಶಿಕ ಕಣವು 
ಬೇಕು. ಮಮ್ಮಟನು ಅಥರಾ ಬೇರೆ ಆನ್ನ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸ್ವಜ್ಞರು 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿಯಿರಬೇಕು, ಪ್ರತಿಭೆಯಿರಬೇಕು ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ರೂಪದಿಂದ ಯಾವು 
ದನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೊ ಅದು ಮೇಲಿನ ಕೊಲ್‌ರಿಜಿನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಇತರ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ ವಾಸನಾ 
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ರೂಪವಾದ ಸಂಸ್ಕಾರವು ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದಲ್ಲಿ ಬರೆ ಯತ್ನ ದಿಂದ ಅಥವಾ ಅಭ್ಯಾಸದ 
ಬಲದಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಶಲ್ಪವನ್ನು ಗಲ ಅಥವಾ ನಾಟಕನೈಫು: ಗ್ಯಾವನ್ನಾಗಲಿ ಪಡೆಯು 
ವುದು ಕನಾ ನಲಲ ಎರಡೂ ಕಡೆಯವರು ಒಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯುರಲ್ಲಿ ಆಧಾ ಸ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಶಾಸ್ತ ಸ್ವವು ಇನ್ನೂ ಕೇವಲ ಬಾಲ್ಯಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ - ಯಾಕೆ, 
ಬೀಜಾವಸೆ ಯಲ್ಲಿ ಎಂದು ಹ ಬರುದು. ಅರುವ ಕಾರಣ  ಮೊಸಫಾತ್ಮಕವಾದ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ರಗಳ ಅಸ್ಮಿತ್ರ ವನ್ನು ನೆನಸುವುದು ಆ ಬನಗಳಿಗೆ ತಪ್ಪನ ರ್ರಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ಯಾರೂ ಮರೆಯಕೂಡದು. ಅವರು ಇಂಥ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ “Natural 
it” ಎಂದು ಹೇಳುವರು. ಸಾರಾಂಶ, ಹೆಸರು ಯಾವುದೆ ಇರಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ 
ಅಕ್ಸಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಅಂಗವಾದ ಕವಿತ್ತಶ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲು ಯಾರಿಗೂ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಡುವುದಾದರೆ ತರ್ಕ 
ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಯನುಸಾರವಾಗಿ ಬೇಡದ ನದಗಳನ್ನು' ಬಿಟ್ಟು ಬೇಕಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನೆ 
ಲಕ್ಸಣದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿನಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಂತು, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪದ್ದತಿಯು 
ಹೀಗೆಯೆ ಇದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿನ ದ್ದ ನೈತ್ಯಾಸವ ಇದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯನಾಟಿಕ ಮೊದಲ ಉಾದವುಗಳ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ 
ಅವರು ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ತೂಕಮಾಡಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ; 2 ಟಾ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಬಹುದು, ಆದರೆ ಆರ್ಥನುಸಂಧಾನವಿಲ್ಲದೆ ಯದ್ವಾ ತದ್ಯಾಶಬ್ಬ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಅವರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಇದರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ, ಸಾರಾಸ್ಯ ವಾಗ 
ವರ್ಣ್ಯವಸ್ತುವಿನ ಬೋಧವಾಗುವಂತೆ ಅವರ ಪ್ರತಿಪಾದನವಿರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ನಮ್ಮ 
ಮುಖ್ಯ ತಾತ್ಪರ್ಯವು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಕಾರಸ ಲಕ್ಷಣ ನಿರ್ಮಾಣದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ವನ್ನು ಮಾಡಿದ ಹೇತುವೇನೆಂದರೆ, ಕೊಲ್‌ರಿಜಿನ ಕಾವ್ಯಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೇಳಿದುದು 
ತೂಕಕ್ಕೆ ಆಷ್ಟೊಂದು ಸರಿಯಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ನೆನಸಿದರೆ ಅದು 
ಸಮಂಜಸವಲ್ಲ, ಕಾಮ್ಯೆಸ್ತರೂಪವನ್ನು ವಾಚಕರ ಮುಂಡೆ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದೆ ಅವರ 
ತಾತ್ಸರ್ಯವು, ಈ ತಾತ್ಪರ್ಯಕ್ಕನು ರವಾಗಿ ಅವರು ಮೇಲಿನ ಪಂಕ್ಕಿಗಳನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ ಬಂಬುದನ್ನು ನವ ಸ್ರ ವಾಚಕರು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೇಳುವು ದಾದರೆ ಕೇಳುವಾಗ ಯಾವುದು ಶೂ ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಹೃದಂಗಮವಾಗಿ ಅವರ ಎಲ್ಲಾ ಮೆನೋವಿಕಾರಗರ್ಳ ನ್ನು ತಲ್ಲೀನಗೊಳಿಸುವುದೋ 
KA ಕಾವ್ಯವು; ಮತ್ತು ನೆ ನೋಡುವಾಗ ಯಾವುದು ಸ್ರ ೇಕ್ಷಕರನ್ನು ವ್ರ ಆನಂದಾತಿಶಯ 
ದಿಂದ ನೆ ಸಮರೆಯಿಸುವುದೊ ನೀ ಅದು ನಾಟಿಕವು ಎಂದು ಕಾವ್ಯನಾಟಕಗಳ ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. 

ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಗೃಂಥಕಾರರು ಕಾಪ್ಸುದ ಯಾನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೊ ಅದನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರ ಂಥೆಕಾರರು ಅಂಗೀಕರಿಸಿರುವರು. 
ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣನನ್ನು ಎರಡು ಮೂರು ವಿಧದಿಂದ ಮಾಡುವರು. *ರೀತಿಯೇ 


13 


ಐ 


4 
9 


le 


೪ ಸಾಟಕಕಲೆ 


ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ"ವೆಂದು ವಾಮನನ ಲಕ್ಷಣವು, ಮಾಧುರ್ಯ, ಓಜಸ್ಸು ಪ್ರಸಾದ 
ಈ ಗುಣಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ವರ್ಣರಚನಾತ್ಮಕವಾದ ಯಾವ ಗದ್ಯಮಯ 
ಅಥವಾ ಪದ್ಯಮಯವಾದ ಅಂಶವಿರುವ್ರದೊ ಅದು ವೈದರ್ಭಿರೀತಿಯು. ಪ್ರಸಾದ 
ಮತ್ತು ಓಜಸ್ಸು ಈ ಗುಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಗ್ರಥಿತವಾದುದು 
ಗೌಡೀರೀತಿಯು, ಮಾಧುರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾದ ಗುಣಗಳನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸುವ 
ವರ್ಣಘ-ಬಿತವಾದುದು ಪಾಂಚಾಲೀರೀತಿಯು, ಇಂಥ ರೀತಿಯೇ ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ 
ವೆಂದು ಕಾಮ್ಯುಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಡಿದರೆ ಅದು ಸರಿಯಾದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಲಾರದು. 
ರೀತಿಯ ಸಾಮಾನ್ಯಸಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತಂದು ಕೊಡುವುದಾದರೆ, ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿದ 





*ಮಾಧುರ್ಯ. - ಅಕ್ಷರಗಳ ರತನಾವಿಶೀಷದಿಂದ ಈ ಗುಣ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು. 
ಈ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಟರ, ಡ್ಕ ಢ, ಈ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಬರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಐದೂ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಅಕ್ಸ ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪದಗಳು ಇರುವವು. ಈ ಇಂಥ ಪದಗಳ ಉಪಂಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಗ ಪಂಚಮಾಕ್ಷರವಿರಬೇಕು. ರಣ ಕಾರಗಳು ಪ್ರಚುರವಾಗಿರಬೇಕು, ಸಮಾಸವಿರಕೂಡದತಿ. 
ಅದು ಇರುನುದಾದರೂ ದೀರ್ಫ್ಥ ಸಮಾಸನಿರಬಾರದ, ಉದಾ. -- ಅಂತರಿಕ್ಸ ಮಂದಿರವು ಇಂದು 
ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಈ ಉದಾಹರಣ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಟ ರ ಇತ್ಯಾದಿ ನಿಷಿದ್ದ ವರ್ಣಗಳಿಲ್ಲ, ದೀರ್ಫ್ಥ 
ಸಮಾಸವಿಲ್ಲ, ಅಂತರಿಕ್ಚ, ಮಂದಿ, ಇಂದು, ಸುಂದರ ಈ ಎಲ್ಲ ವದಗಳು ವರ್ಗಾಂತ್ಯವಾದ 
ಅನುನಾಸಿಕ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಕಿನಿಗಿಂಪಾಗಿ ಕೇಳಿಸುತ್ತವೆ. 

1ಓಜಸ್ಸು , ೨. ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂಬನೆಯ ವರ್ಣವು ಐರಡನೇಯದರೊಡನ್ಕೆ ಮೂರನೆಯದು 
ನಾಲ್ಕನೆಯದರೂಡನೆ ಒತ್ತಾಗಿ ಸೇರನೇಕು. ಅಧವಾ ಆಯಾ ವರ್ಣವು ಆಯಾ ವರ್ಣದೊಡನೆ ಸೇರಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು, ರೇಫದ ಸಂಯೋಗವು ಅಧಿಕವಾಗಿ ಬಂದುದಿರಬೇಕು. ಣಕಾರ ಬಿಟ್ಟು "ಟಿವರ್ಗ, 
ಶಷೆಕಾರಗಳು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು. ಉದ್ದುದ್ದ ಸಮಾಸಗಳಿರಬೇಕು. ಈ ರಚನೆಯು ಓ- 
ಜೋ ಗುಣದಿಂದ ಕೊಡಿದ.ದಾಗಿದೆ. ಉದಾ. "ಉದ್ದತ ಕೃತ್ತಾವಿರಲಗಲಗಲದ್ರಕ್ತ ಸಂಸಕ್ತೆಧಾರಾ 
ಪ್ರಕ್ಲಾಲಿತ ಧೂರ್ಜಟ್ಮಂಘಿಪ್ರಸಾದಪ್ಪಾಪ್ತ ಜಯಜಗಜ್ಜಾ ತಮಿಧ್ಯಾಮಹಿಮೆಯುಳ್ಳ ಈ ಮೂರ್ಥ 
ಗಳಿಂದ (ಈ ಹತ್ತು ತಲೆಗಳಿಂದ) ಫಲವೇನು ರಾನುನ ಸೇನೆಯಿಂದ ಲಂಕೆಯು ಸುತ್ತ 
ಲ್ರಬ್ಬಾಗ ರಾವಣನು ಆಡಿದ ಮಾತಿದು. ಈ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಸ್ಭತಕೃತ್ತ, ಸಂಸಕ್ತ, ಪ್ರಾಪ್ತ 
ಇತ್ಯದಿ ಸಂಯುಕ್ತ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪದಗಳವೆ. ಪ್ರಾಪ್ತ ಪ್ರ, ಫ್ರಿ ಮುಂತಾದ ರೇಫ 
ಸೊಯುಕ್ತ ನರ್ಣಗಳೂ ಇನೆ ಶ್ರ, ಷಕಾರಗಳೂ ಇವೆ. ಉದ್ದತ” ಮೊದಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
"“ಮಿಥ್ಯಾಮಹಿನೆ” ವರೆಗಿನ ದಂಡಕವು ದೀರ್ಣುಸಮಾಸದೆ ಉದಾಹರಣನು: ಅಂತು ಹಜಸ್ಸಿಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಆಕ್ಸಣಗಳು ಈ ಉದಾಹರಣದಲ್ಲಿ ಇವೆ. 

ಪ್ರ ಸಾದ, - ಶಬ್ದ, ನಮಾಸ್ಕ ರಚನೆ ಇವು ಹೇಗೂ ಇರಲಿ, ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದೊಡನೆ ಯಾವುದು 
ಅರ್ಥಜ್ಞಾನವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದೋ ಅದು ಪ್ರಸಾದವು. "ಶಂಕರನ ಅನುಗ್ರಹವು ಭಕ್ತನಿಗೆ 
ಮುಕ್ತಿಮಂದಿರದ ದ್ವಾರವು ಈ ಉದಾಹರಣವಾಕ್ಯವನ್ನು ಕೇಳಿದೊಡನೆ ಯಾವ ತೊಡಕೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದು. 

(ವೈದರ್ಭಿ, ಗೌಡ, ಪಾಂಚಾಲಿ ಈ ರೀತಿಗಳ ಉದಾಹರಣ ಮೊದಲಾದುದನ್ನು ಸಂಶಿಷ್ಟದ ರಸೆ 
ಸ್ರಳರಣದಲ್ಲಿ ವಾಚಕರು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು.) 
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ಮೇರೆಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವರ್ಣಗಳ ದೃಢ ಆಥವಾ ಶಿಥಿಲ ಬಂಧವು ರೀತಿಯು, ಅಂಥ ರೀತಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯವೆನ್ನುವ ಪ ರಕ್ಸದಲ್ಲಿ ರಸಾಲಂಕಾರರಹಿತವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಬ್ದಸಮುದಾಯವು 
ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗುವುದು, ಬಲ್ಲ Mi " ಅಟಿವ್ಯಂಜಿಸುವ 
ಮೈದರ್ಭಿಯು ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯದ ಸಾಲಿಗೆ ಬರಬೇಕಾಯಿತಲ್ಲದೆ, ಉಳಿದ ಎರಡು 
ರೀತಿಗಳು ಅಪೂರ್ಣ ಗುಣಗಳುಳೃವ್ರಗಳಾದುದರಿಂದ, ಅದೇ ವಾಮನನ ಮತಾನು 
ಸಾರವಾಗಿ ಅವು ಕಾವ್ಯಸಂಭ್ಞೆಗೆ, ಅರ್ಥಾತ್‌, ಪಾತ್ರವಾಗಲಾರವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವು. 
ಆದುದರಿಂದ "ರೀತಿಯು ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮ? ಬಂದು ವಾಮನನ ಲಕ್ಷಣವು ಅಪ್ರ ಯೋ 

ಜಕವಾದುದು, ಜಗನ್ನಾಥ ಪಂಡಿತ ನು "ರಮಣೀಯವಾದ "ಅರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರತಿ 

ಪಾದಿಸುವ ಶಬ್ದವು ಕಾವ್ಕವೆಂದು ಹೇಳಿರುವನು. ಆದರೆ ಈ ಲಕ್ಷಣವು ಹ 
ವಾಗಿರುವುದು. ನ್ಯಾಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಹೇಳುವ್ರದಾದರ್ಯ ಈ ಲಕ್ಷಣವು 
ಅವ್ಯಾಪ್ತಿ ದೋಷದಿಂದ ಗೃಸ್ತವಾಗಿರುವುದು.  “ರಮೆಣೀಯವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಶಬ್ದವು ಕಾವ್ಯ'ನೆಂಬೀ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಂತಾಗುವುದು; ಅರ್ಥವು ಗೌಣವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಶಬ್ದವು 
ಹೇಗೆ. ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದೋ ಹಾಗೆಯೆ ಅರ್ಥವಾದರೂ ಪರಮಾನಂದ 
ವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುಕ್ತ ದೆ. ಇವುಗಳ ತುಲನೆಯನ್ಳು ಮಾಡಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, 
ಅರ್ಥನೆ ಹೆಚ್ಚು ತ ದೈ ವಿಷಯವಾಗುವುದು. »ಂದ ಮೇಲೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಗಾಣತ್ವವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಉಚಿತವಲ್ಲ. ಆದರೆ ದುಃಖದ ಮಾತೇ 
ಸೆಂದಕೆ, ಜಗನ್ನಾಥ ಹ "ಅರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಶಬ್ದ'ವೆಂದು ಹೇಳಿ, 
ಶಬ್ದವನ್ನು ವಿಶೇಷ್ಠಪದವನ್ನಾ ಗಿಯೂ, ಅರ್ಥವನ್ನು ವಶೇಷಣವನ್ನಾಗಿಯೂ 
ಮಾಡಿರುವನು. ವಿಶೇಷ್ಯಪದವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವುದು. ವಿಶೇಷಣವು ಅಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿರುವುದು. ಪರಂತು, ಈಗಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಶಬ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅರ್ಥವೆ ಅನೇಕ 
ಸಾರಿ ಸಹೃದಯರಲ್ಲಿ ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿರಲು "ಶಬ್ಬ ವ್ರ ಕಾವ್ಯ? 
ವೆಂದು ಹೇಳಿದ ಬಳಿಕ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯತ್ವವು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ದೇ ಅವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ದೋಷವು. ಲೋಕದಲ್ಲಿ "ಕಾವ ವ್ಯವನ್ನು ಪಠಿಸಿದೆವು'' ಎಂದು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ 
“ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿದೆವು ಎಂದು ಕೂಡ ಅಭಿಯುಕ್ತರ ವ್ಯವಹಾರವಿದೆ. ಈ 
ಎರಡು ಉದಾಹರಣಗಳನ್ನು ವಾಚಕರು ಎಭಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. “ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಪಠಿಸಿದೆವು? ಎಂದರೆ ೫ ಪಠನವು ಶಬ್ದ ಕೆರ್ಮಕವಾದುದು; ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥದ ಸಂಬಂಧ 
ಎಲ್ಲ. “ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿದೆವು? ಎಂದರೆ ಈ ಉದಾಹರಣದೊಳಗಿನ ತಿಳುವಳಿ 
ಕೆಯು ಅರ್ಥಕರ್ಮಕವಾದುದು; ಅದಕ್ಕೆ ಶಬ್ದದ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅಭಿಯುಕ್ತರು ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ಇಟ್ಟೆ ರುವುದರಿಂದ 
ಶಬ್ದವು ಹೇಗೆ ಕಾವ್ಯವೋ ಹಾಗೆ ಅರ್ಥವು ಕೂಡ ಕಾವ್ಯವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗು 


ನಾಟಕಕಲೆ 


೫ 


ತ್ತದೆ ಆದುದರಿಂದ ಜಗನ್ನಾ ಥಪಂಡಿತನ ಲಕ್ಷಣವು ಏಕದೇಶೀಯವಾಗಿದೆ. 
ಇನ್ನು ಹಲಪರು ಬಗಿನ್ನಾಥಪಂಡಿತನ ಇ ಕ್ಬಣಕೃನುಸಾರವಾಗಿಯೆ ಸಮಾಖ್ಯೆಯ 
ಬಲದಿಂದ *ಕವಿಕರ್ಮಕಾವ್ಯ?ವೆಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು, ಸಮಾಖ್ಯೆಯೆಂದರೆ 
ಅವಯವಾರ್ಥವು. ಕಾವೈಶಬ್ದದ ಅವಯವಾರ್ಥವು. ಕವಿಯ ರೆಚನೆ, ಬಂಧ 
ವೆಂದಿರುವುದು. ರಚನೆಯು ಅಥವಾ ಬಂಧವು ಶಬ್ದದಲ್ಲೆ ಪರ್ಯವಸಿತವಾಗು 
ವುದು. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಕಾನ್ಯಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಶಬ್ದ ಕೈನೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವು ಬಂತು. 
ಆದರೂ ಶಬ್ಧದಂತೆ ಅರ್ಥವಾದರೂ ಆಸ್ಪಾದವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡುವ ಕಾರಣ 
ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳೆರಡೂ ಕಾನ್ಯಸಂಜ್ಜೆಯನ್ನ್ಟು ಪಡೆಯುವುದು ನ್ಯಾಯವಾದುದು. 
ಅರ್ಥವು ಸ್ವತಃ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕವಿಯ ವ್ಯಾಪಾರವು ಆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಯದೆಂಬುದು ಎಷ್ಟು ಸತ್ಯವೋ ಆಸ್ಟೆ ಶಬ್ದವು ನಿತ್ಯವೆಂದು ವಾದಿಸುವವರ 
ಮತದಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಕವಿವ್ಯಾಪಾರವು ಶಬ್ದದ ಮೇಲುಂಟಾಗುವುದು ಅಶಕ್ಕವೇ ಸರಿ. 
ಹೀಗಿರಲು ಕವಿಕರ್ಮತೃವು ಬರೆ ಔಪಚಾರಿಕವೆಂದು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ ಮೇಲಿನ ಶಂಕೆ 
ಯನ್ನು ನಿರಾತರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು ಸಾರಾಂಶ, ಶಬ್ದವೊಂದೆ ಕಾವ್ಲವಲ್ಲ. 

ಇ ಛೆ | ದ ಚನ ನ್ದ 

ಕಾವ್ಯಲಕ್ಸಣದ ಪ್ರಸ್ತಾಪದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಪಣದ ಮತವನ್ನು ತೋರಿಸು 
ವ್ರದು ಆವಶ್ಯಕವಾದುದು. "ಕಾವ್ನವು ರಸಾತ್ಮಕವಾದುದು' ಎಂದು "ರೆಸಾತ್ಮಕೆಂ 
ಕಾವ್ಯಮ್‌' ಎಂಬೀ ಚಿಕ್ಕ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಲಕ್ಟಣವು ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ರಸವೆ 
ಕಾವ್ನದ ಆತ್ಮವು, *ಕ್ಟುದ್ಯಕಹಿಗಳೆ! ಬೆದರಬೇಡಿರಿ! ಇಂದ್ರನ ಐರಾವತದ ವಕ 

)ು ಹ್ರಿ ಖು ಹ) Ne 
ಸ್ಥಲವನ್ನು ಪ್ರಡಿಪುಡಿಮಾಡಿದ ಈ ಬಾಣಗಳು ನಿಮ್ಮ ಶರೀರಗಳ ಮೇಲೆ ಬೀಳಲು 
ಲಜ್ಜೆಯನ್ನು ತಾಳುತ್ತವೆ!» “ಎಲೈ, ಸುಮಿತ್ರೆಯ ಮಗನಾದ ಲಕ್ಷ್ಮಣಾ! ನಿಲ್ಲು! ನೀನು 
ನನ್ನ ರೋಷಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನೆ ಅಲ್ಲ! ನಾನು ಮೇಘನಾದನು! ಯಾವನು ತನ್ನ 
ವ್ರಕುಟಿಯ ಭಂಗದ ಲೀಲೆಯಿಂದ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದನೋ ಆ ರಾಮನು 
ಬಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾನು ಹುಡುಕುತಿದ್ದೇನೆ೨ ಇದು ವೀರರಸದ ಉದಾ 
ಹರಣವು. ಇಂದ್ರಜಿತ್ತು ರಣಮದವನ್ನೇರಿದವನಾಗಿ ರಾಮನನನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ 
ರಣಭೂಮಿಯನ್ನು ಸಂಡರಿಸುತ್ತಿರುವನು, ಅವನ ಮುಂದೆ ಮಹಾ ಕಪಿಗಳು 
ಬಂದರೂ ಅವನು ತನ್ನ ಶೌರ್ಯಾತಿಶಯದಿಂದ ಲಕ್ಷಕ್ಸೆ ತಾರದೆ “ಬಡೆ ಕಪಿಗಳ! 
ಪಾಪ! ನೀವು ಬೆದರಬೇಡಿರಿ; ನೀವು ಕೇವಲ ಕ್ಪುದ್ರಒಂತುಗಳು? ಬಂದು ಹೇಳಿ 
ಆ ಕಪಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುವನು. ಲಕ್ಷ್ಮಣನು ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ಅವನನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲು “ಸುಮಿತ್ರೆಯ ಮುಗ! ನೀನು ತೊಲಗು, ನೀನು ನನಗೆ ಗಣ್ಯಾನೆ 
ಅಲ್ಲ, ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ನಾನು ಸಿಟ್ಟುಮಾಡುದುಂಟೀ?? ಎಂದು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ರಾಮ 
ನನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ ಇಂದ್ರಜಿತ್ತುವು ಪುನಃ ಮುಂದರಿಸುವನು. ಇಂದ್ರಜಿತ್ತುವಿನ 
ವೀರಭಾವವು ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರಬಲನಾದ ಲಕ್ಷ್ಮಣನು, ಆ ಲಕ್ಷ್ಮಣನಿಗಿಂತ 


ಹ 


ನಾಟಕ ಕಾನ್ಯಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಗ 


ಪ್ರಒಲನಾದ ರಾಮನು, ಇವನೊಡನೆ ಕಾಡಾಡುವ ಪ್ರಬಲ ಆಸೆಯಿಂದ ಪರಿ 
ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತಹೋದ ಕಾರಣ, ಮೇಲಿನ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ವೀರರಸವು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಪ್ರತೀಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಬೇರೆ ರಸಗಳ ನಿಷಯವು. ಈ 
ಮೇರೆಗೆ ರಸವು ಎಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರತೀತವಾಗುವುದೋ ಅದು ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಪಣದ 
ಮತವು. ಕಾವ್ಯದ ಈ ಅಕ್ಬಣವು ಖಸ್ಟೋ ವಿಚಾರಣಿ ಣೀಯವಾದುದೆಂಬುದಳ್ಕೆ 
ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ, ರಸವೆ ಕಾವ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ನೀರಸವಾದ 
ಕಾವ್ಯವು ಪ್ರಾಣಜ್ಯೋತಿ ಇಲ್ಲದ ದೇಹದಂತೆ ತಕ್ಕ ಜ್ಛುವೆಂದು ಈ ಮತದ 
ತಾತ್ಸರ್ಯವು. ಈ ತಾತ್ಪರ್ಯವು ಕೂಡ ಶ್ಲಾಘ್ಯವಾದುದೆ. ಆದರೆ ಈ ಲಕ್ಷಣ 
ದಲ್ಲೂ ಒಂದು ಕೊರತೆಯು ಇದ್ದೇ ಇರುವುದು. ಮಹಾಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಗಳ ದ ಸಜ ಹೇಮಂತಾದಿಯತು, ಕಸಿಬಾಲಾದಿ ಚರಿತ ಇವೇ ಮೊದ 
ಲಾದುವುಗಳನ್ನು ವರ್ಣನಿರುವರು. ವಸ್ತುತಃ ಇಂಥ ವರ್ಣನಗಳಲ್ಲಿ ರಸವಿಲ್ಲ. ಆದುದ 
ರಿಂದ "ರಸಾತ್ಮಕಂ ಕಾವ್ಯಂ? ಎಂದು ಅಕ್ಷಣವನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು, ಎಂಥ ವರ್ಣನ 
ಗಳಲ್ಲ ಅಕಾವ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಮಹಾಕವಿಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಭಂಗವು 
ಬಂದೀತು, ಲಕ್ಷಗಳಿಂದ ಯಾವ ಕಾವ್ಯನಾಟಿಕಗಳೂ ಅವುಗಳಿಗನುಖಾರ 
ವಾಗಿಯೆ ಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಲ್ಲದೆ, ಒಕ್ಸಣಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಅಶ್ಷ್ಯಗಳಲ್ಲ, 
ಮುತ್ತು ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬಾ 
ನೊಬ್ಬನ ಕ್ಸ ಇದ ಮೇಲಿಂದ ಮುತ್ತು 'ಬಿ್ಚನ್ರವಾಗುವು ದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ರಸ 
ಎರುವ ಭಾಗವು ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಆ ಮಾತು ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗಲಾರದು. 
ರಸ, ಭಾವ ರೀತಿ ಮಯಂತಾದವ್ಹಗಳನ್ನು ಬೇರೊಂದು ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಏವರಿಸುವೆವು , ಇರಲಿ, 


ಈ ಇಲ್ಲ ಪ್ರತಿನಾದನದ ಮೇಲಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳು 
ವುದು ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟವಾದುದೆಂದು ಗೊತ್ತಾಗದೆ ಇರದು. ರೀತಿಯಾಗಲ, 
ಶಬ್ದವಾಗಲಿ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲವೆಂದಾದ ಮೇಲೆ ಕಾವೃದೆ ಸರಿಯಾದ ಲಕ್ಷಣವಾದರೂ 
ಯಾವುದು ಎಂಬೀ ಪ್ರಶ್ನೆಯ. ಬರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ಟು ಈಗ ಉತ್ತರಿಸೋಣ. 
'ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾಶ'ವೆಂಬ ಹಕಾರಿ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮಮ್ಮಟಾಚಾರ್ಯನು ಮಾಡಿರುವ 
ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣವನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ಭ್ರೃತಡಿಸಿದರೆ ಸಾ ಇಕಾಗಿದೆ; ಅದರಿಂದ ಮೇಲಿನ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವು ಸಿಗುವುದು. ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಿರ್ದೋಷವಾದ 
ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳು ಕಾವ್ಯವು, ಈ ನಿರ್ದೋಷ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಉಪಮಾದಿ 
ಯಮಕಾಲಂಕಾರಗಳು ಸ್ಟುಟವಾಗಿ ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ. ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳು 
ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದವುಗಳೆಂದು ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಅವ್ರ ರನವತ್ತಾ ದವುಗಳು ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದು ಅವಶ್ಯಕವಲ್ಲ, ಮಾಧುರ್ಯ, ಒಓಬಸ್ಸ್ಸ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾದ 
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ಗಿಲ ನಾಟಕಕರೆ 


ಈ ಗುಣಗಳಿದ್ದ ಮೇಲೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರದ ರಸವು ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರಬೇಕಾಯಿತು. ಈ ಮೇರೆಗೆ ಒಂದು ಅರ್ಥವು ತನ ನ್ನಸ್ಟ್‌ ಕ್ಕೆ ನೆ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವಾಗ 

ಅದನ್ನು ಪುನಃ ಶಬ ತಃ ಮೃ ಕ್ರ ಗೊಳಿಸುವ BA 4 ನ; ಮೇಲೆ ರಸ್ಕ ಗುಣ, 
ಇಟ ಇವುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ದೋಷವರ್ಜಿತವಾದ ಶಬ್ಬಾರ್ಥಗಳು ಕಾಮ 
ನೆಂದು ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾಶ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಪ್ರದೀಸ ಈ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು, 
ಬರೆ ಇಸ್‌ ದೆಹಿ ಷ್ಟೀಯನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡು “ಎತ್ತು ನಡೆಯತ್ತದೆ? *'ಪಕ್ಸಿ ಹಾರು 
ತ್ತದೆ? ಮುಂತಾದ ವಾ್ಯಗಳೆಲ್ಲು (ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳು) ದೋಷರಹಿತನಾಣುದರಿಂದ 
ಮತ್ತು ರಸ, ಗುಣ ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ ಕಲ್ಪಿಸಿ, ಪರಂಪರೆಯಿಂದ 
ಊಹಿಸಿಕೊಂಡು ರಸಗುಣಾಲಂಕಾರ ವಿಶಿಸ್ಟವಾಗ: ತಾ ವಾಡುದರಿಂದ ಅವ್ರ ಯಾಕೆ 


ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ ವೆಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಒಹುದು; ಆದರೆ ಈ ಅಶ್ಬೇಪವ್ರ ನಿಮೂ 
ವಾಗಿದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ, 'ಚಮತ ಸುನ ಾಇಡುವುದೆ ವ ಚ 
ಪ್ರಯೋಜಕ ಧರ್ಮವು ಬ್ರ. ಇಂಥ ಧ ಧರ್ಮವು: “ಬಿತ್ತು ನಡೆಯುತ್ತದೆ ಹಿಗ್ಗಿ. ಪಕ್ಷಿ ಕಾರು 


ತ್ತದೆ? ಇಂಥ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿದೆಯೆ? ವ್ಯಾಕರಣ, ಛಂದಸ್ಸು, ಇತರ ಶಾಸ್ತ್ರ "ಇವುಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದೂ ದೋಸವಿಲ್ಲ ಲದ. ನ ಸತಗ ಕಾದಿಗಳನು 
ನಿರಂಪರೆಯಾಗಿ ಕಲ್ರಿಸ್ಕಿ ಮೇಲಿನ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಕಾವೈಲಕ್ಷ ಣವನ್ನು ಅನ್ರಯಿಸ 
ಹೋದರೆ ಆದು ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರದ ದುರುಪಯೋಗವಾದೀತು. "ನಾಲು ಕಾಲು 
ಗಳುಳ್ಳೆದ್ದು ಮೃಗ?ನೆಂಬ “ಕ್ಷಣವ ನ್ನು ಕೇಳಿದೊಡನೆ “ಮಂಚಕ್ಕೆ ಆಥವಾ 
ಕುರ್ಚಿಗೆ ನಾಟ್ಟ ಕಾಲುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಆವು ಯಾಕೆ ಮೃಗಗಳಲ್ಲ?ವೆಂದು 
ಕೇಳಿದರೆ, ಕೇಳುವವನ ಬುದ್ದಿ ಮಾಂದ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಸನವ್ರಂಟಾದೀತು, ನಾಲ್ಕು 
ಕಾಲುಗಳಿದ್ರರೆನೇ ಸಾಲದು, ಪ್ರಾಣವಿರಬೇಕ ಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅದು ಮೃಗನೆನಿಸಲ್ಬಡು 
ತ್ತದೆ. ಇದು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೆ ಬರೆ ದೋಷರಹಿತವಾದ ಶಬ್ದಾ ರ್ಭಗಳಾದರೆನೆ 
ಸಾಲದು, ಅವ್ರ ಚವ ತ್ಯ ಎತ ಜನಕವಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಬಂದ ಮೇಲೆ ದೋಷ 
ರಹಿತವಾದ, ಸಾ“ ಕೂಡಿದ ಮತ್ತು ಚಮತ್ಕಾರಾತಿಶಯವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳು ಕಾವ್ಯನೆಂದು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಲಕ್ಷಣವು. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು "ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಲಕ್ಕ ದಲ್ಲಿಡಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ವ್ಯಾಕರಣಶಾಸ ಸ್ಮದಲ್ಲಿ ಶಬಾರ್ಥಗಳ ಅನೇಕ ವಿಧ ದೋಷಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿರುವುದ 
ರಿಂದ ದೋಸರಶಿತವಾದ ಕಾವ್ಫವಿರುವುದು. ಅಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಪ್ರಥಮದಲ್ಲಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಾರರೂ ಚಿಂತೆ ಇಲ್ಲ ದೋಷರಹಿತ 
ವಾದುದೆ ಕಾವ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿಯುವು ದು" ಪ್ರ ಶಸ್ತ್ರ ವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳು 
ರಸಭರಿತವಾಗಿಯೂ, ಗುಣಪೂರ್ಣವಾ ನಯೂ ಇರುತ್ತವೆ; ಅಂಥ ಕಡೆಯಲ್ಲ 


ಕಾವ್ಯತ್ತವಿಲ್ಲವೆ, ಯಂದು ಘೇಳಿದರೆ "ಅದಕ್ಕ ಒಂದೆ ಸರಳವಾದ ಉತ್ತರವು; 


ಸಃ 


ನಾಟಕ ಕಾವ್ಯಗಳ ಲಕ್ಷಣ ರ್ಣ 


ರಸಗುಣಗಳು ಉಬ್ಬಣವಾಗಿದ್ದು ಪರಮಾಸ್ಯಾದೃವಾಗುತ್ತ ವಾದರೆ, ಅಂಥ 
ಸೂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಯತ್‌ ಕಿಂಚಿತ್ತು ಮೋನನತ್ಯರೂ ಕಾವ್ಯತ್ತ ತೃಕ್ರೈ ಬಾಧೆ ಇಲ್ಲ, 
ಅದನ್ನು ಸೋತ ಆತ್‌ ಬಂ ಗಿ ಹ ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ. 

ಪ್ರಷ್ಟಮಾಲಕೆಯಲ್ಲಿ ೨ ಪ್ರಫುಲ್ಲವಾಗಿಯ್ಯೂ ಪರಿಮಲವುಳ್ಳವು 
ಗಳಾಗಿಯೂ ಮನೋಹತವಾಗಿಯೂ ಇದ್ದು ಉಳಿದ ನಾಲ್ಕೈದು ಹೂವುಗಳು ಒಂದು 
ವೇಳೆ ಬಾಡಿದವುಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಮಾಲಿಕೆಯ ತ್ಯಾಜ್ಯ ವಾಗುವುದೆ? ಆದುದ 
ರಿಂದರಸ.ಭಾವ, ಗುಣ, ಅಲಂಕಾರ ಅತ್ಯಾ ಬದಿ ಉತ್ತಮ ಧರ್ಮಗಳು ಧಾರಾಳವಾಗಿದ್ದ 
ಬಳಿಕ ಒಂದೆರಡು ಅಲ್ಬದೋಹಗಳಿದ್ದರೂ ಆ ಪದ್ಧ್ಯಗಳ ಅಥವಾ ಗದ್ಯಗಳ ಕಾವ್ಯ 
ಸ್ವರೂಪವು ನಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಇದೇ ಪೌಶಸ್ತೃಕಾವ್ಯಲಕ್ಸಣದ ತಾತ್ಪರ್ಯವು. 
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೯೧ ಪುಷ್ಪಗ 


ಈ ಪೌರಸ್ತ್ಯ ಸಿಲಕ್ಷ ಣದ ತಾತ್ಸರ್ಯವಾಗಲ ಅಥವಾ ಪ್ರಥಮತಃ ತೋರಿಸಿದ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪಂಡಿತರ ಕಾವ ಲಕ್ಷ ಣವಾಗಲಿ ತೋರಿಕೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ತೋರಿದರೂ EE ಒಂದೆಯಾಗಿವೆ ಏಂದು. ತಿಳಿಯಬಹುದು. 

*ಮಾನೆನಬ್ಲಾನ್ಯ ಮಾನವ ಮನೋವೃತ್ತಿ, ಮಾನವ ಮನೋವಿಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳಿಂದ ಪರಿಮಲಿಸುವ ಕಾವ್ಯಗುಚ್ಛವು ವಾಚಕನನ್ನು ಮೈೈಮರೆಯುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಹೇಳುವ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಲಕ್ಸಣವಾಗಲಿ ಅಥವಾ ರಸ್ಮ ಗುಣ್ಮ 
ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ವಾಚಕರ ಅಂತರಂಗವನ್ನು. ಉಕ್ಕಿನಿಬಿಡುವ ಗದ್ಯ ಅಥವಾ 
ಪದ್ಯವು ಉತ್ತಮ ಕಾನ್ಸಾವೆಂದು ಹೇಳುವ ನಮ್ಮ ಜನರ ಲಕ್ಷಣವಾಗಲ ಏಶೇಷ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಇವು ತತ್ನತಃ ಒಂದೆಯಾಗಿವೆ. ಶಬ್ದಯೋಜನೆ ಪ್ರತಿಪಾದನ 

ಸಂಟ ಬೋಧನಕ್ರಮ ಇವು ಕೊಚಮ ಬಿಗೆ ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದ ರೂ ಲಕ್ಕ ವಸ್ತುವೂ 
431 ಮತ್ತು ಬೋಧ್ಧಾಂಶವೂ ಒಂದೇ. ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಏಕವಾಕ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದುದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಉಭಯ ಮತಗಳಲ್ಲಿ ಭೇದವು ತೋರಶಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಏವಂಚ 
ಪರಮ ಹೃದ್ಯವಾದ ಶ್ರವ್ಯಬಂಧವು ಕಾವ್ಯವು; ದೃಶ್ಯಬಂಧವು ನಾಟಕವು, ಇವೆ 
ಇವುಗಳ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಬಣ. 
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ತಿ ನಾಟಕಸ್ವರೂಪ 


ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಲವು ನಾಟಕವು; ಅಭಿನಯ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು ನಾಟಕವು, ಎಂದರೆ 
ನಟನು ನಡೆ, ನುಡಿ, ಮುಖಭಾವ, ಅವಯನವ್ಯಾಪಾರ ಇತ್ಯದಿ ಸಾಧನಳಿಂದ 
ಆಯಾ ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದು ನಾಟಿಕವೆಂಬುದಾಗಿ ಹಿಂದಿನ 
ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದೇವೆ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಇರಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಬೇಕೆಂಬುದು ಅದಸ್ಸಿರುವ “ದೃಶ್ಯ ಕಾಮ್ಯ»ವೆಂಬ 
ಸಂಕೇತದಿಂದಲೇ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಷಯವನ್ನೂ ಕೂಡ ಮುಂಚಿನ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಈ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಏಿವೇಚಿ 
ಸಲಿದ್ದೇವೆ. ನಾಟಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಗ್ರಂಥಗಳಿ 
ದ್ದರೂ, ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಪಣದ ಈ ವಿಷಯಕ ಉಪಪಾದನವು ಸರ್ವಮಾನ್ಯವಾದುದು. 

ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ವಿಷಯವನ್ನು ಏಸ್ಮರಿಸೋಣ. 
ನಾಟಿಕಸ್ವರೂಪದ ಪ್ರತಿಪಾದನದಲ್ಲಿ ಆದರ ಕಥಾಭಾಗದ ವಿಷಯವು 
ಬಹು ಮಹತ್ಮಾದುದು. ಆದುದರಿಂದ ಮೊದಲು ಅದನ್ನೇ ವವರಿನೋಣ, ನಾಟ 
ಕದ ಕಥಾಭಾಗವು ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತಾದಿ ಮಹಾಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ 
ಆರಿಸಿ ತೆಗೆದುದಾಗಿರಬೇಕು. ರಾಮಾಯಣದಿಂದ ಕೊನೆಯ ಕಥಾಭಾಗವನ್ನು 
ವತ್ತಿ ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತ್ರವು ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ನಾಟಕವು. ಇದೇ 
ರಾಮಾಯಣದಿಂದ ತೆಗೆದು ಬರೆದುದಾಗಿದೆ. ಶಾಕುಂತಲದ ಕಥೆಯು ಮಹಾ 
ಭಾರತದೊಳಗಿನದಾಗಿದೆ... ನಳದಮಯಂತಿ ನಾಟಕವು ಮಹಾಭಾರತದೊಳಗಿನ 
ಕಥೆಯ ಮೇಲಿಂದ ರಚಿತವಾದುದು. ಭಾರತಯುದ್ಧ ವನ್ನಾಧರಿಸಿ ನೇಣೀ 
ಸಂಹಾರದ ರಚನೆಯುಂಟಾಗಿದೆ. ಈ ಮೇರೆಗೆ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳ ಕಥಾಭಾಗವ್ರ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಉದ್ಭೃತವಾಗಿದೆಯಾದರೂ ಅತ್ತಲಾಗಿ ಅನೇಕ 
ನಾಟಕಗಳು ಅರ್ವಾಚೀನ ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ಅಥವಾ ಕಲ್ಪಿತಕಥೆಗಳಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪ 
ಶವ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ಮುಂದೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವು 
ದಿದ್ದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುವುದೆ ಒಳ್ಳೆಯದು. ಮುಂಚಿನ ಸಮಯಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಾ ಕಾಲಿದಾಸನಂಥ ಮಹಾಕವಿಯಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಮಾಲವಿಕಾಗ್ನಿ ಮಿತ್ರ 
ನಾಟಕದ ಕಥಾಭಾಗವು ಆಗ್ನಿವಿುತ್ರನೆಂಬ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪುರುಷನದಾಗಿದೆ, 
ಸುಪೃಸಿದ್ದ ನಂದವಂಶ ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ ಇವರನ್ನು 


ನ್‌್‌ 
ಹ 
ಟಾ 


ಪು 
ಮುದ್ರಾರಾಕ್ಷ ಸವು ದ 
'ಉಬುಡು ಸರ್ವವಿದಿತವಾದ ಸಂಗತಿಯೆ ಸರಿ, ಮೃಚ್ಛ 


ಅನುಲಕ್ಸಿಸಿ ರಚಿತವಾದು 


ನಾಟಕಸ್ವರೂಪ ೨ಗಿ 


ಕಟಿಕ ನಾಟಕವನ್ನು ರಾಮಾಯಣದಿಂದಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಮಹಾಭಾರತದಿಂದಾಗಲಿ 
ಇಲ್ಲವೆ ಅನ್ಯ ಯಾವ ಪುರಾಣದಿಂದಾಗಲಿ ಎತ್ತಿ ಬರೆದುದಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವ್ಯವಹಾರದೊಳಗಿನ ಒಬ್ಬ ದ್ರಿಜನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ತೆಕ್ಕೊಂಡು ಶೂದ್ರಕ ಕನಿಯು 
ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನಾಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವನು. 
ಶೂದ್ರಕನಿಗಿಂತ ಮುಂಜೆಯೆ ಭಾಸಕವಿಯ) ಚಾರುದತ್ತವೆಂಬ ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದು 
ಈ ಕಥಾಭಾಗವನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ತಂದಿದ್ದನು. ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ 
ಈ ಕಥಾಭಾಗವು ಕಥಾಸರಿತ್ಸಾಗರದಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಅದೇ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಮೂಲ 
ವೆಂದು ಅವರ ತಾಶ್ಸರ್ಯವು. ಇರಲಿ. ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳು ರಾಮಾಯಣ 
ಭಾರತಾದಿ ಇತಿಹಾಸಗಳಿಂದಲ್ಲದೆನೆ, ಆತರ ಇತಿಹಾಸಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವ 
ಹಾರಗಳಿಂದ ಬತ್ತಿ ಪ್ರತಿಭಾಸಂಪನ್ನರಾದ ಕವಿಗಳಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ನಾಟಕದ ಕಥಾ 
ಭಾಗವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಎತ್ತಿ ಬರೆಯುವ ವಾಡಿಕೆ ಇತ್ತೊ, 
ಹಾಗೆಯೆ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯದೇಶದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು 014 Testament (ಹಳೆ ಒಡಂಬಡಿಕೆ) 
ಎಂಬ ಪುರಾಣದೊಳಗಿನ ಕಥಾಂಶಗಳನ್ನು ತೆಳ್ಳೊಂಡು ರಚಿಸುವ ಮಾಡಿಕೆ ಇತ್ತು. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಜಾಗೆಯನ್ನು ಅನಂತರ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ನಾಟಕಗಳು ಆಶ್ರಯಿಸಿದವೊ ಹಾಗೆ ಪಶ್ಚಿಮ ದೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ಮಹಾಕವಿ 
ಶಕ್ಸ್‌ಬಿಯರನೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾದವು. ಸೂಕ್ಶ್ಮ 
ವಿಮರ್ಶನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕವೆಂಬೀ 
ಭೇದಗಳು ವಸ್ತುತಃ ನಿಲ್ಲ ಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರಾಳವಾದ ರಚನೆಯು 


ಕಲ್ಳನಾಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಅವತರಿನಿದ್ದಾಗಿದ್ದು ದಾದರೂ “೬. ವೆಂಶೋಮನ್ನಂತ 
೧ ಸ ೪4 
ರಾಣಿ ಚಃ ವಂಶಾನುಚರಿತಂಜೈವ ” ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಪುರಾಣಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದು 


ದಂತೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯವಂಶ, ಚಂದ್ರವಂಶ್ಕರಾಜರ ವಂಶಾವಳಿ, ಚರಿತ್ರೆ, ಅನುಚರಿತ್ರೆ 
ಮುಂತಾದ ಇತಿಹಾಸವು ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವ ಕಾರಣ, ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಇತಿಹಾಸದ 
ಪಂಕ್ರಿಯಿಂದ ಎಬ್ಬಿಸುವುದು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಪುರಾಣದೊಳಗಿನ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಅಕ್ಬರವು ಕೂಡ ಇತಿಹಾಸವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಪುರಾಣಗಳ ಯಾವ ಅಂಧ 
ಭಕ್ತನಿಗೂ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಭ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಾವು ಈಗಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಕಲ್ಪಿತ ಭಾಗಗಳಿವೆ. ನೀತಿ, ಧರ್ಮ, ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೋಧಿಸಲು 
ಕಥೆ ಉಪಕಥೆ ದೃಷ್ಟಾಂತ, ಉಪದೃಷ್ಟಾಂತಗಳಿಂದ ಅವು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಆದರೂ ಆ ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಚಾರವಿಟಾರಗಳ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು 
ಈ ಉಪಕಥಾಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬೀಳುವುದರಿಂದ ಅವು ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಸವಾಗಿ ಇತಿಹಾಸ 
ವೆಂದೆನಲು ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ... ಸೂರ್ಯವಂಶದ ವರ್ಣನ ಮೊದಲಾದುದು ಪುರಾಣ 
ಗಳ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೆಂದು ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಿಯೆ ಇದೆ, ಎಂದ ಮೇಲೆ ಅನ್ರಗಳ 


೨೨ ನಾಟಿಕಕಲ 


ಐತಿಹಾಸಿಕತ್ವಳ್ಳೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯಾಘಾತವು ತಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಇರಲಿ. ಸಂದರ್ಭಾನು 
ಸಾರವಾಗಿ 43 ಈ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಮ್ಮ ಪ್ರಕೃತ ವಿಷ 
ಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸೋಣ. ತಾ ಕಥ ಇ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾ 
ಭಾರತ ಇತ್ಯಾದಿ ಸರ್ವಮಾನ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ಉದ್ಭೃತವಾದುವುಗಳಿರಬೇಕು. 
ಇಂಥಾ ಮಹಾಗ್ರಂಥ ಗಳಿಂದ ಚಿತ್ತವೇಧಕವಾದ ಭಾಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ನಾಟಕಕಾರನು ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾಸಾಮರ್ಥ್ವ್ಯದಿಂದ ಇನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಕವಾದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತೊಡಬಹುದು. 


ಈ ಕಥಾಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಪುರುಷನು ನಾಯಕನಾಗಿರುವನು; ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಸ್ವೀ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ನಾಯಿಸೆಯೆಂಬ ಸಂಜ್ಞೆ ಯು ಬರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ pe 
ಪಾತ್ರ ee ೧೦-೧೫ ಇದ್ದ ರೂ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕನು, ಇ ನ್ನು ಇಬ್ಬ ರು ಮೂವರು ಸ 
ಈತ ಅಥವಾ ವಿಕೋಧಿಗಳು- ಇವರೇ ಮುಖ್ಯ ಆ ಗಿ ರರು. 
ಆದರೆ ಇ ಇವರಲ್ಲಿ ನಾಯಕನೆ ವಿಶೇಷ ಮಹತ್ವವುಳ್ಳ ನೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯ ಕೂಡದು. 
ಸ್ವಭಾವ, ಕುಲಶೀಲ್ಕ ಕಾರ್ಯಪದ್ರತಿ ಇವ್ರಗಳಿಗನುನರಿಸಿ ನಾಯೆಕನೆಲ್ಲಿ 
ಧೀರೋದಾತ್ತ, ಧೀರೋದ್ಧ್ರತ್ಕ ಧೀರಲಲಿತ್ತೆ ಧೀರಪ್ರಶಾಂತ ಎಂಬುದಾಗಿ ನಾಲ್ಕು 
ಭೇದಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನರು ಕಲ್ಪಿಸಿ ರುತ್ಮಾರೆ. (ಗೃ ಧೀತೋದಾತ್ರನು ಧೀರನೂ, 
ಉದಾತ್ತನೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಬ ಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ್ಮಸ್ಮುತಿ ತಿಯು ಇರಕೂಡದು. ಆದರಿಂದ 
ಅಲ್ಪ ತ್ಯವು ಬಂದು ಅವನ ಉದಾತ್ತ ಸ್ಪ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಹಾನಿಯು ಬರುತ್ತದೆ. ಸ್ಪಮೆ 
ನೀರ ಹರ್ಷ, ಶೋಕಗಳಿಂದ ತಾ ಮಾಗದ ಸ್ರಭಾವ ಸ 
ಕಾರ್ಯಸಾಧನ ಈ “ಚಾ ಅವನಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕು. ಮತ್ತು 
ನಾಯಕನು ವಿನಯದಿಂದ ಗರ್ವವನ್ನು ತಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಂಡವನ ನಾಗಿದ್ದು ೬1 
ನಾಗಿರಬೇಕು. ರಾಮ ಯುಧಿಷ್ಠಿರ ನಳ ಮುಂತಾದ ರಾಜರ್ಪಿಗಳು ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ನಾಯಕರು. (3೨) ಧೀರೋದ್ಧ ತನು ಧೀರನಾಗಿದ್ದರೂ ಉದ್ದ ತನಾಗಿರು 
ವನು, ಇವನು ಮಾಯಾಪರನ್ನು ಬಂದರೆ ರಾಜನೀತಿ ನಿವುಣನು, ಪ್ರಚಂಡನು, 
ಚಂಚಲನ್ಕು ಅಹಂಕಾರ ಮತ್ತು ಗರ್ವಗಳಿಂದ ತುಂಬದವನು ಆಗಿದ್ದು ಆತ್ಮ 
ಸ್ತುತಿಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾಗಿರುವನು. ಧೀರೋದಾತ್ತನ ಮತ್ತು ಧೀರೋದ್ಧ ತನ 
ಸ್ವಭಾವಗಳು ಸರಿ ವಿರೋಧವುಳ್ಳವುಗಳೆಂದೂ, ಯುಧಿಷ್ಠಿರ ಹಾಗು ಭೀಮಸೇನ 
ಈ ಎರಡು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಎರಡು ಲಕ್ಷ ಣಗಳ ಉದಾಹರಣಗಳೆಂದೂ 
ಈ ಲಕ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿಯ ವಿಶೇಷಣಗಳ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯನಿಲ್ಲ. (೩) ಧೀರಲಲಿತನು ಕಲಾಪ್ರಿಯನಾಗಿರುವನು. 
ನೃತ್ಯಗೀತಾದಿಕಲೆಗಳ ಲಲಿತಕಲೆಗಳು, ಇವು ಈ ನಾಯಕನಿಗೆ ಬಹು ಪ್ರಿಯವಾಗಿ 
ರುವವು, ಆದುದರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಯಾವ ಚಿಂತೆಯೂ ಇರವ ಅವನು 


ನಾಟಕಸ್ವರೂಸ ೨೩ 


ಸರ್ವದಾ ಮ್ಮ ದು ಸಸ್ತಭ ಗಾಪಜವನಾಗಿರುವನು.  ರತ್ನಾವಳಿಯಲ್ಲಿ )ಿ ನತ್ಸರಾಜನನ್ನು 
ಕವಿಯು ಚತ್ರ ಸಿದುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಧೀರಲಲಿತ ನಾಯಕ ಚ ಪರಿಚಯವು ಸರಿ 
ಯಾಗಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. (೪) ನಾಯಕನಲ್ಲರ ಬೇಕಾದ ಯಾವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಗುಣ 
ಗಳಿವೆಯೊ ಆ ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮುಂತಾದವನು ದೀರಪ್ರಶಾಂತನು. 
ನಾಯಕನ ಸಾಮಾನ್ಯಗ. ಣಗಳು ಮುಂದಿನಂತಿರುವುವು. ದಾತೃತ್ರ, ಶೌರ್ಯ, 
ಕುಲೀನತೆ, ರೂಪ, ಯಾವನ, ಉತ್ಸಾಹ, ಲೋಕ ಸಪ್ರೀತಿ, ತೇಜಸ್ಸು, ಪಾಂಡಿತ್ಯ, 
ಸತ್‌ಸ್ರಭಾವ ಇತ್ಯಾದಿ ಗುಣಗಳಿಂದ ಸಂಪನ್ನನಾಗಿದ್ದು ನಾಯಕನು ಚತುರ 
ನಾಗಿರಬೇಕು. 


ಸಾಮಾನ್ಯನಾಯಕನಲ್ಲಿರಬೆ ಬೇಕಾದ ಯಾವ ಗುಣಗಳನ್ನು ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿ 
ಸಿದ್ದೇವೊ ಅವು ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೆಹತ್ತಾದು ನವುಗಳು, ಕಾಬ್ಯನಾಟ )ಕಗಳೆಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಮಾಟಿಕಾ, ಭಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತರ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕಸಿಲ್ಲದೆ ವರ್ಣ್ಯ್ಯವಸ್ತು 
ವಿರದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕನು ಯಾವ ಧೀರೋದಾತ್ಮಾದಿ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರು 
ನವನಾಗಿದರೂ ಅವನಲ್ಲಿ ದಾತೃತ್ರೆ, ಕುಲೀನತೆ, ಉತ್ಸುಹ್ಕ ಲೋಕಪ್ರಿಯತೆ ಈ 
ತ ಅವಶ್ಯನೆ ಮೊಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. "ರರ ಪಾಶ್ಚಾ ತ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕನು ದಾತೃತ್ಮಾ ಚ ಕೂಡಿದನನಾಗಿಯಿ ಇದ್ದು ದು 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. “ಮರ್ಚೆಂಟಿ ಒಫ್‌ ವೆನಿಸ್‌”ದೆಂಥ ಶೇಕಲ್ಸಿಪಿಯರ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅತಿ ಲೋಭಿಯೊ, ದಯಾಹೀನನೂ ಆದ ಬ್ಬ ಗೃಹಸ್ಥನು ಇ 
ಮೆರೆಯುತಿದ್ದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ಲೋಭಿಯಾದ ಶಾಯ್‌ 
ಲೂಕನು ನಾಯಕನಲ್ಲ ಎಂಟಿನಿಯು ನಾಯಕನೆಂದು ಹಲವರ ಅಂಬೋಣ 
ವಿದ್ದಾಗ್ಯೂ ಶಾಯ್‌ `ಲೂಕನ ಪಾತ್ರವೇ ನಾಟಕದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ್ರ ಮಿಸಿಜೆ 
ಬಂದಮೇಲೆ ಅನನು ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರನೆಂದು ಹೇಳುವುದು ತು: 
ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು ನೇಳೆ ಈ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಥ 
ಪ್ರಕಾರವು ಅನುಚಿತವಾಗಿಯೆ ಶೋರೀತು. ತಥಾಪಿ ವಿವಿಧ ಸ್ವಭಾವಗಳ ಪರಿ 
ಪೋಷವೇ ಮುಖ್ಯಾ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ತಿಳಕೊಳ್ಳುವ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕ ಕಾವು, ನಾಟಕ, 
ಕಾದಂಒರಿಕಾಂರಿಗೆ ಅದು ಅಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ 
ನಾಯಕನ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮತ್ರವೂ ಬಂಡು ಸೇರಿದೆ. ಅದರೆ ಈ ಗುಣವು 


i 


ಸರ್ವಥಾ ಇದ್ದೆ ಇರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ಮೃಷ್ಠ ಕಟಿಕದಲ್ಲಿಯ 
ನಾಯಕನಾದ ಚಾರುದಕ್ತನು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಕೊನೆಯ ತನಕ ಮಹಾದರಿದ್ರಿ 
ಯಾಗಿಯೆ ಇದ್ದಾನೆ. ಇಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, “ನಾಟಿಕಲಕ್ಷ್ಮಣದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಲೌಕಿಕ 


ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ದಾರಿದ್ರ್ಯವು ಒಂದು ಕೊರತೆಯಾಗಿದೆಯಾದರೂ, ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ 


ದಲ್ಲಿ ಅದು ERE ಉದಾತ್ತಸ್ವಭಾನವನ್ನು ಇನ್ನ] ಷ್ಟು ಸರಿಪೋಷಿ. ಸುತ್ತದೆ. 


ಟಿ 


ಹ ನಾಟಕಕಲೆ 


ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ದಾರಿದ್ರ್ಯಗುಣವು ಹಾನಿಕರವಲ್ಲ, ಸ್ಮಭಾವೋತೃರ್ಷಕವಾದುದ 
ರಿಂದ ರಸೆಸರಿಪೋಷಕವೂಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಗೆ ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದೊ ಹಾಗೆಯೆ ಅತಿ 
ಲೋಭಿತ್ರ, ಕಪಟಿ ಇತ್ಯಾದಿ ದೋಷಗಳು ಪ್ರತಿಭಾಸಂಪನ್ನ ಕವಿಗಳ ಯೋಜನೆಯ 
ಚಾತುರ್ಯದ ಮೇಲಿಂದ ಗುಣಗಳಾಗಿಯೆ ಪರಿಣಮಿಸಿ, ಸಾಮಾಚಿಕರ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತವಾದುದರಿಂದ ಸಾಶಾತ್ಯರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಸಮರ್ಥಿಸ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಾಟಕಾದಿಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ ಮತ್ತು ನಿರ್ದೋಷವಾದ ಕಥಾ 
ಭಾಗವನ್ನು ತೆಕ್ಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ನಾಯಕನು ದಾತೃತ್ವಾದಿ ಉಚ್ಚಗುಣ ಪೂರ್ಣ 
ನಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ. ಪ್ರಾಚೀನರ ಲಕ್ಷ್ಮಣಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಲ್ಯವತ' 
ತೈಚಿಸಿ ಈಗ ತೋರಿಸಿದ ಪದ್ದತಿಯಿಂದ ಯಾವ ಕಥಾಭಾಗವನ್ನೂ, ಯಾವ 
ನಾಯಕನನ್ನೂ ಸಮರ್ಥಿಸುವ್ರದು. ಸುಲಭವಾಗುತ್ತದೆಂಬುದು ನಿಜ... ಆದರೆ 
ಪ್ರಾಚೀನರು ಸದಭಿರುಚಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾಯಕಾದಿ ಆಕ್ಟಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ಧಾರೆಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ ಮರೆಯಕೂಡದು. 

ವಿರಾಮಕ್ಕೋಸ್ಕ್ಯರವ್ಕೂ ಕಥಾರಚನೆಯ ಸೌಕರ್ಯ ಕ್ಯೋಸ್ಯರವೂ, ಗಣ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕ್ಲುದ್ರಸಂಗತಿಗಳನ್ನು - ಆದರೂ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಪೋಷಕವಾದಂತಹವುಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಕಥೆಯ ಸರವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಸುರಿಯುವು 
ದಕ್ಕೋಸ್ಕರವೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಂಕ, ಸಂಧ್ಯಿ ಪ್ರವೇಶಕ, ವಿಷ್ಠಂಭಕ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅನುಕೂಲತೆಗಳು ಏರ್ಪಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. 

ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಐದರಿಂದ ತತ್ತರ ವರೆಗೆ ಅಂಕಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. 
ಶಿ:ಕುಂತಲ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಏಳು ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಉತ್ತರ ರಾಮಚರಿತ್ರಕ್ಕೆ ೭ ಅಂಕಗಳಿನೆ, 
ವೇಣೀ ಸಂಹಾರಕ್ಕೆ ೬ ಅಂಕಗಳಿವೆ, ಮುದ್ರಾರಾಕ್ಸಸಕ್ಕೆ ೭ ಅಂಕಗಳಿವೆ. ಮೃಚ್ಛ 
ಕಟಿಕಕ್ಕೆ ೧೦ ಅಂಕಗಳಿನೆ, ಹನುಮನ್ನಾ ಟಕಕ್ಕೂ ೧೦ ಅಂಕಗಳಿವೆ, ಸಂಸ್ಕೃತ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ೫ ಆಂಕಗಳಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಅಂಕಗಳ ನಾಟಕಗಳಿರುವುದು ಬಹು 
ಏರಳ, ಆದರೆ ಇತ್ತಲಾಗೆ ವಿದೇಶೀಯ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಡಲ್ಪಡುವ ಎಷ್ಟೊ ನಾಟಕ 
ಗಳಿಗೆ ೩ ಅಂಕಗಳೂ ಇದ್ದಾವೆ. ಕೆಲವ್ರು ನಾಟಕಮಂಡಲಿಗಳು ತಮ್ಮ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಮುಖಪರದೆ ಹಾಳಾದೀತೆಂಬ ಭಯದಿಂದ ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದ ವರೆಗೆ 
ಅಂಕದ ಪರದೆಯನ್ನು ಬಿಡದೆ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಮುಂದರಿಸುತ್ತಲೆ ಇರುವವು! 
ಪರದೆಗಳ ರಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಮಾಬಿಕರ ತಾಳ್ಮೆಯನ್ನು ಒರೆಹಚ್ಚುವುದು ಅಪ್ರಶಸ್ತ 
ವಾಗಿದೆ, ಇರಲಿ; ಅಂಕವು ರಸಭಾವಗಳಿಂದ ತುಳುಕುತ್ತಿರಬೇಕು, ಅಂಕದಲ್ಲಿ 
ನಾಯಕನ ಕಾರ್ಯಕಲಾಪಗಳು ಪ್ರಶ್ನ ಕ್ಚವಾಗಿ ನಡೆಯುವಂತಿರಬೇಕು. ಶಬ್ದಗಳ 
ವಾಕ್ಯಗಳು ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದೊಡನೆ ಅವುಗಳ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕು. ಗೂಢಾರ್ಥದ 


ನಾಟಕಸ್ವ ರೂಪ ನಿಜ 


ಮಾತುಗಳನೆ ಸಿ ಕಷ್ಟ ಸಬ್ಬಗಳನ್ನೂ ಉಪಯೋಗಿಸೆಕೂಡದು., ಉದ್ದುದ್ದವ ಇದ 
ಗದ್ಯಗಳಿರಕೂಡದು. ಮುಖ್ಯ ಕಥೆಗೆ ಸಾಧಕವಾದ ಅವಾಂತರ ಸಂಗತಿಗಳು 
ಫಕ್ಕನೆ ಬಿಟ್ಟುಹೋಗಿರಬೇಕು, ಪುನಃ ಅವುಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯ ಕಥಾಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಜೋಡಿಸಬೇಕು. ಒಂದು ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಹಚ್ಚು ಕಾರ್ಯಗಳು ಬರಕೂಡದು. 
ಅದರಿಂದ ಕಾರ್ಯಸಾಂಕರ್ಯ ಉಂಟಾಗುವುದು. ಅಂಕದಲ್ಲಿ "ಬೀಜ'ವಾಗಲ್ಯ 
"ಸಂಹೃತಿ'ಯಾಗಲಿ ಇರ ಕೂಡದು. ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಹೇಳಿ, 
ಅದು ಅನಂತರ, ಬೀಜದಿಂದ ವೃಕ್ಷವು ವಿಸ್ಮರಿಸುವಂತೆ, ಪುನಃ ವಿಸ್ತರಿಸಲ್ಪಡುವುದು 
ಬೀಜವು. ಆಯಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಸೂಚಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಫಕ್ಕನೆ ಒಂದೇ 
ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ತಂದು ದುಃಖನರ್ಯವಸಾಯಿಯಾಗುವಂತೆ ಇರುವ ರಚನೆಯು 
ಸಂಹೃತಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ನಿರ್ವಹಣವು. ಬೀಜ ಮತ್ತು ನಿರ್ವಹಣ ಇವು ಅಂಕದಲ್ಲಿ 
SE ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಯೋಗ್ಯ ಕಾರ್ಯಗಳಿರಬೇಕು. ಹೆಚ್ಚು 
ನದ್ಯಗಳಿರ ಕೂಡ ಡದು. ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಕೂಡದು. ಅಂಕವನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿ 
ಯನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮ್ಯದಲ್ಲಿಡಬೇಕು. "ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ದಿವಸಗಳ ವರೆಗೆ ನಡೆದಿರುವ 
ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಒಂದು ಅಂಕದಲ್ಲಿ ತರಬಾರದು, ಈ ಹೊತ್ತು, ನಾಳೆ ಅಥವಾ 
ಈ ಹೊತ್ತು ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು ತಿಂಗಳ ಅನಂತರ ಈ ಮೇರೆಗೆ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯು 
ನಡೆದುದಾದರೆ ಅದನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಂಕಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಧಿಸಬೇಕು. ರಾಮನ 
ಬನ್ಮವನ್ನು ತೋರಿಸಿದ ಅಂಕದಲ್ಲಿಯೆ, ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರೊಡನೆ ಯಜ್ಞ ಸಂರಕ್ಸಣಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವನ ಪ್ರಯಾಣವನ್ನು ತೋರಿಸಕೂಡದು. ಈ ಎರಡು ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಎಷ್ಟೊ 
ದಿನಸಗಳ -- ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ವರ್ಷಗಳ ಅಂತರವಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಒಂದು ದಿವಸದ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಅಂಕದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಬೇಕು. ಅಂಕದಲ್ಲಿ ನಾಯಕನೊಡನೆ 
ಸಹಾಯಾರ್ಥವಾಗಿ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿರಬೇಕು. ಅಂಕದಲ್ಲ 
ನಾಯಕ, ರಾಜಪತ್ತಿ, ಪರಿಚಾರಿಕೆಯರು, ಮಂತ್ರಿಗಳು, ವೈಶ್ಯರು ಇವರೇ ಮುಂತಾದ 
ವರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಂದ ರಸಪ್ರತೀತಿಯಾಗುವಂತೆ ರಚನೆ ಇರಬೇಕು. 
ದೂರದಿಂದ ಕರೆಯೋಣ, ಕೊಲೆ, ಯುದ್ಧ ರಾಜ್ಯದೇಶಗಳ ನಾಶ, ಮದಡುನೈೆ 
ಊಟಿ, ಶಾಪ, ಮಲವಿಸರ್ಜನ, ಮರಣ, ರತಿಕ್ರೀಡೆ, ಹಲ್ಲಿನಿಂದ ಅಥವಾ ಉಗುರಿ 
ನಿಂದ ಗಾಯಮಾಡೋಣ, ಇದೇ ಬಗೆಯ ಲಬ್ಚಾಕರವಾದ ಇತರ ವಿಷಯಗಳು 
ನಂದರೆ ಶಯನ, ಅಧರಪಾನ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳು, ಪಟ್ಟಣದ ಮುತ್ತಿಗೆ, 
ಸ್ನಾನ, ಗಂಧಾದಿ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವುದು ಇವುಗಳ ದೇಖಾವೆಯನ್ನು 
ಅಂಕದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಕೂಡದು. ಇಂಥ ದೇಖಾವೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರಿಂದ 
ರಸಹಾನಿ ಉಂಟಾಗುವುದು. ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ, ಯುದ್ಧವನ್ನು ತೋರಿಸ 
k 4 


ನಿ೬ಿ ನಾಟಿಕಕಲೆ 


ಹೋದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ೪ ಯುದ್ದದಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ವೀರರಸದ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟಾಗದು. ಶೃಂಗಾರದ ಮಾತುಕಥೆಗಳನ್ನೆ 
ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕಲ್ಲದೆ, ಅದರ ಅಂತಿಮಕೋಟಿಯನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ತರಕೂಡದು. ಅದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಲ್ಲಿ ಬೆಹಾಸೆ ಬರುವುದು. ಮೂರನೆಯ 
ಉದಾಹರಣವನ್ನು ವಿಶದಪಡಿಸುವುದಾದರೆ, ಊಟದ ವಿಷಯವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಊಟನನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರಿಂದ ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಭೋಜನೇಜ್ಛೆ ಹುಟ್ಟುವುದಾದರೆ, 


ಲ್ಲ 
ಇನ್ನು ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಬೆಹಾಸೆ ಉದ್ಭವಿಸದೆ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಆಯಾ 


ರಸಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಫಲಸ್ವರೂಪವಾಗಿರುವುದೊ ಆದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ಅಗೋಡರವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೆ ಸಾಮಾಜಿಕರ ಮನಸ್ಸು ರಸಾಸ್ನಾದನದಲ್ಲಿ 
ಇತ ತ 
ಮುಳುಗುವುದು. ಆಯಾ ಫಲವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ತೋರಿಸಿದರೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣ 
ಗಳಿಂದ ರಸವಿಚ್ಛೇದ ಉಂಟಾಗದೆ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇತ್ತಲಾಗಿನ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಮದುವೆ, ಊಟಿ ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಒಷಯಗಳನ 
ಬಿದ್ದಿದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಾಟಕಗಳ ಪರಿಚಯದ ದೆಸೆಯಿಂದ ಈ ತರದ ಪ್ರವ ತ್ರಿ 
ಉಂಟಾಗಿದೆಯಾದರೂ ಮಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಚಾರಿಸಿದುದಲ್ಲಿ ಅದು 
ರಸವಿಚ್ಛೇದಕನೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 
ನಾಟಿಕವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬೇಕಾದರೆ, ಪ್ರಥಮತಃ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಪೂರ್ವರಂಗ, ಅನಂತರ ಸಭಾಪೂಜೈ ನಾಟಕದ 
ಸರು, ಕವಿಯ ಪರಿಚಯ ಈ ವಿಷಯಗಳು ಸೇರುವವು. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಂಗಭೂಮಿಗೆ ಯಾವ ವಿಪ ವೂ ಒರಬಾರದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸೂತ್ರಧಾರನು ಗಾಯಕ 
ದ ತನ್ನ ಪರಿವಾರದವರಿಂದ ಸಮೇತನಾಗಿ ನಾಂದಿಯನ್ಫಾಚರಿಸುವನೆ). ದೇವತಾ 
ನಮಸ್ಕಾರ, ಆಶೀರ್ವಾದ, ದೇವ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ರಾಜ ಮೊದಲಣದವರ ಸ್ತುತಿ ಇವೇ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಸದ್ಧೆವನ್ನು ಸೂತ್ರಧಾರನು-- ನಾಟಕದ ಸೂತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನಡಿಸುವವನ್ಕು ಯಾವನಿಗೆ « ಸ್ಟೇಜ್‌ ಮೆನೇಜರ್‌ » ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದೊ 


ಮಿ 


ಅವನು - ರಾಗದಿಂದ ಹಾಡುವನು, ಇದೇ ನಾಂದಿಯು. ಒಳಗೆ ನಾಂದಿಯನ್ನು 
ಮುಗಿಸಿದ ಒಳಿಕ ಸೂತ್ರಧಾರನು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ನಟಿಯನ್ನು 
ಆಥವಾ ವಿದೂಷಕನನ್ನು ಇಲ್ಲವೆ ಪಾರಿಪಾರ್ಶ್ವಕ (ಬಡ ಅಥವಾ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲುವವನಾದ ಪಾರಿಸಾರ್ಶ್ರಕ)ನನ್ನು ಕರದು ನಾಟಕದ ವಿಷಯವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ವನ್ನೆ ತ್ತಿ ಅವರೊಡನೆ ಸಂಭಾಷಣವನ್ನು ಹಿಸುವನು, ಈ ನಸಂಭಾಸಣದಲ್ಲಿ 
ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿದ ಮೇರೆಗೆ ನಾಟಕದ ಹೆಸರು, ಕವಿವೃತ್ತಾಂತ ಇವು ಬರುವವಲ್ಲದೆ, 
ಮಂಂದೆ ನೆರೆದಿರುವ ಸಭೆಯ ಹೊಗಳಿ ಕೆಯು ಕೂಡ ಸೂತ್ರಧಾರನ ಬಾಯಿಯಿಂದ 
ಹೊರಡುವುದು. ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ “ಈ ಸಭೆಯು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ? 


ಠಾ 


ನಾಟಿಕಸ್ಸೆ ರೂಪೆ ೨೬ 


ಎಂದು ಸೂತ್ರಧಾರನು ಹೇಳುವನು. ಮಾಇವಿಕಾಗ್ನಿಮಿತ್ರದ ಸೂತ್ರಧಾರನು 
“ವಿದ್ವತ್‌ ಪರಿಷತ್ತಿ”ನಿಂದ ನಾಟಿಕವನ್ನಾಡಲು ತಾನು ಆಚ್ಚಾನಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದೇನೆಂದು 
ಆಡಿ ತೋರಿಸುವನು. ಇದೇ ರೀತಿಯಿಂದ ಇತರ ಅನೇಕ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕರ ಪ್ರಶಂಸೆಯು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೇಲಿಂದ ಮೊದಲನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಪಕ್ಸದಲ್ಲಿ ಭಾಸ್ಕ ಕಾಲಿದಾಸ ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಾದರ್ಕೂ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕರು (ಪ್ರೇಕ್ಸೆಕರು) ಚತುರರೂ, ವಿದ್ವಾಂಸರೂ 
ಮಾರ್ಮಿಕರೂ ಆಗಿರುತಿದ್ದೆರೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ರನ್ನು ಹೊಗಳಿ ಸೂತ್ರಧಾರನು ತನ್ನ ಪ್ರಕೃತ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ತೆರಳುವನು, 
ಆದರೆ ತನ್ನ ಈ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ತಿಳಿಸುವಾಗಲೆ ಮುಂದೆ ಒರುವ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಉಪಮಾರೂಪದಿಂದ ಅಥವಾ ದೃಷ್ಟಾಂತರೂಪದಿಂದ ಇಲ್ಲವೆ ಬೇರೆ ವಿಧದಿಂದ 
ಸೂಚಿಸುವನು. ಇಲ್ಲಿಗೆ ನಾಟಕದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯು ಮುಗಿಯುವುದು. ಈ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ ಮೇರೆಗೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ನಾಟಕವು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು. 

ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಕೂಡದೆಂದು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದೆ. 
ಅಂಥ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ತೋರಿಸುವುದರಿಂದ ರಸವಿಜ್ಛೇದವಾಗುತ್ತ 
ದೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಕೂಡ ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು 
ನಾಯಕನ ಉದಾತ್ತಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ವರ್ನ್ಯಾರಸಕ್ಕೆ ಅನುಚಿತವಾಗಿರುವವು 
ಗಳಾದರೂ ಮತ್ತು ಒಂದು ದಿನಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯದ ವರೆಗೆ, ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ 
ವರೆಗೆ ನಡಿಯತಕ್ಕ ಸಂಗತಿಗಳಾದರೂ, ಕಥಾಬೋಧನಕ್ಕೆ ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ನಾಲ್ಕೈದು ತರದ ಅರ್ಥೋಪಕ್ಷೇಪಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರು ಕಲ್ಪಿಸಿರುವರು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಕಂಭಕ ಪ್ರವೇಶಕ 
ಇವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವವು, ಭೀಮನು ದುಶನ್ಯಿಸನೆನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ದೇಖಾವೆ 
ಯನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ತರಲಂತೂ ಉಪಾಯವಿಲ್ಲ. ಆಗ ಒಂದು ಅಂಕದ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ಇಲ್ಲವೆ ಕೀಳು ತರಗತಿಯ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಭಾಷಣದ ರೂಪದಿಂದ "ಭೀಮನು ದುಶ್ಶಾಸನನನ್ನು ಇಂತಿಂಥ ರೂಪ 
ದಿಂದ ಕೊಂದನು? ಎಂದು ಸೂಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಸೂಚಿಸು 
ವುಡೆ ವಿಷ್ಕಂಭಕವು. ಕಳೆದು ಹೋದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಈ ಮೇರೆಗೆ 
ವಿಷ್ಠಂಭಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಬಹುದೊ ಹಾಗೆಯೆ ಮುಂದೆ ಆಗತಕ್ಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಕೂಡ ಅಂಥ ಪೂತ್ರಗಳಿಂದಲೆ ನುಡಿಸಬಹುದು. ಈ ವಿಷ್ಠಂಭಕವು ಬಹು ಉದ್ದ 
ವಾಗಿರದೆ ಆದಷ್ಟು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿರಬೇಕು, ಪ್ರವೇಕಕವಾದರೂ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ವಿಷ್ಕಂಭಕದಂತೆಯೆ ಇರುವುದು. ವಿದೂಷಕ ಅಥವಾ ಸೇವಕ 1 ಬತ 


ಅಲೆ ನಾಟಿಕಕಲೆ 


ಗತಿಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಾಯಿಯಿಂದ, ನಡೆದ ಅಥವಾ ನಡೆಯಲಿದ್ದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಕಥಾಸಂಬಂಧವನ್ನು ತಪ್ಪದ ಹಾಗೆ ಅಥವಾ ಆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಜೋಡಿಸುವ 
ಹಾಗೆ ಹೇಳುವುದು ಇನ್ನೂ ಉಚಿತವಾಗಿದೆ. - ನುಡಿಸುವುದು ಪ್ರವೇಶಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಪ್ರವೇಶಕವು ಪ್ರಥಮಾಂಕದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕಡೆಯ ಅಂಕದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಇರಕೂಡದು, ಅದು. ಯಾವಾಗಲೂ ಎರಡು ಅಂಕಗಳ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರಬೇಕು. 

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಂಕ, ಪ್ರವೇಶಕ, ವಿಷ್ಕಂಭಕ ಈ ಭೂಗೆಗಳೆಲ್ಲದೆ ಸಂಧಿ ಎಂಬ 
ದೊಂದು ಭಾಗವಿರುವುದು. ವಸ್ತುತಃ ಸಂಧಿಯೆಂಬುದು ನಾಟಕದ ಒಂದು ಅಂಶವಲ್ಲ. 
ಆದೊಂದು ಸಂಬಂಧವು. ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಾಗಿ ಉದಾಹರಿಸಿಕೊಂಡ ಕಥಾಂಶ 
ಗಳಿಂದ ಅವಾಂತರ (ಅಮುಖ್ಯ) ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಂಧಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಪುನಃ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಸಂಧಿಯೆಂದರೆ ಜೋಡನೆಯು. ದುಸ್ಯಂತನು 
ಗಾಂಧರ್ವವಿಧಿಯಿಂದ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ಖಷ್ಯಾಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ವರಿಸಿ, ಅನಂತರ ಕರೆ 
ಕಳುಹಿಸುವೆನೆಂದು ಆಶ್ರಾಸನವನ್ನಿ ತ್ತು ತಾನು ರಾಜಧಾನಿಗೆ ತೆರಳಿದನು. ಆದರೆ ಅವ 
ನಿಂದ ಕರೆಯು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ಮರೆತನು. ಶಕುಂತಲೆಯು ಅವನಿದ್ದಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದರೂ 
ಅವಳ ಪರಿಚಯ ಅವನಿಗಾಗದೆ ಹೋಯಿತು, ಹೀಗಾಗಿ ಅವನು ಅವಳನ್ನು 
ಓಿರಾಕರಿನಿದನು. ಅವಳಿಗೆ ವಿವಾಹ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಉಂಗುರವನ್ನು ರಾಜನ 
ದರಬಾರದಲ್ಲಿ ಅಂಬಿಗರು ತಂದ ಬಳಿಕ ಅವನಿಗೆ ಹಿಂದಿನ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳು ಜ್ಞಾ ನೆಗೆ 
ಬಂದವು. ಅನಂತರ ಇಂದ್ರನಗರಿಯಲ್ಲ ಅವಳ ಭೇಟಿಯಾದಾಗ ದುಷ್ಯಂತನು 
ಪುನಶ್ಚ ಅವಳನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದನು. ಈ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾಂಶವನ್ನು ಕವಿಯು 
ದುರ್ವಾಸನ ಶಾಪದ ವೃತ್ತಾಂತದಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ವಿಕಸಿತಗೊಳಿಸಿರುವನು, ವಿವಾಹ 
ದಂಥ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಸಂಗವು ಒಬ್ಬನಿಗೆ ವಿಸ್ತ ತವಾಗುವುದು ಅಸಂಭವನೀಯವು. 
ಆದುದರಿಂದ ಕವಿಯು ದುರ್ವಾಸನ ಶಾಪದ ಅವಾಂತರ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಇದರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ದುಷ್ಯಂತನ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿಯೂ ಬಂದಿ 
ರುವ ನ್ಯೂನತಾರೂಪದೋಷಪರಿಹಾರದ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಬಹು 
ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ಸಾಧಿಸಿರುವನು. ಮಕ್ತು ಕಥೆಯ ಸರಪಣಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಜೋಡಿಸಿರುವನು. ಇದು ಗರ್ಭ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶ ಸಂಧಿಗಳ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ 
ವಾಗಿದೆ. ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ, ಪ್ರತಿಮುಖ, ಗರ್ಭ, ವಿಮರ್ಶ ಮತ್ತು ಉಪಸಂಹೃತಿ 
ಎಂದು ಐದು ಭೇದಗಳಿವೆ. (೧) ನಾನಾ ತರದ ರಸಕೂವಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಾಟಕ 
ಪ್ರಾರಂಭವು ಎಂದರೆ ನಾಟಕದ ಪ್ರಥಮಾಂಕದ ಆದಿಭಾಗವು ರಸಭಾವಗಳಿಂದ 
ಆಕರ್ಷಕವಾದಲ್ಲಿ ಆದು ಮುಖವೆನಿಸುವುದು. (೨)ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಉಪ 
ಸಂವಿಧಾನಕವು ಪ್ರಕಿಮುಖಸಂಧಿಯು, ಇದು ಮುಖನಂಧಿಯಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ 


ನಾಟಿಕಸ್ವರೂಪ ೨೯ 


ನಾಟಿಕದ ಅದಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಿಂಚಿನ್ಮಾಕ್ರ ಗೋಚರವಾಗಿ ಮುಂದೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಪ್ರತೀತವಾಗುವುದು. ಈ ಉಪಸಂವಿಧಾನಕವು ಮುಖ್ಯ ಸಂನಿಧಾನಕಕ್ಕೆ ಉಪಕಾರ 
ಕವೂ ಆಗಬಹುದು, ಅಥವಾ ಅಪಕಾರಕವೂ ಆಗಬಹುದು. (೩)ಪ್ರೀತಿ, ವೈರ 
ಮೊದಲಾದ ಆಯಾ ಜಸ ಸಾ ಶ್ರಧಾನ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಗಳು 
ಆಥವಾ ಭಾವಗಳು ಅನುಕೂಲ ಕಾರಣದಿಂದ ಸು ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಪ್ರತಿಕೂಲ 
ಕಾರಣದಿಂದ ಹೂತ ಹೊಂದುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಈ ನ ಜಗ ಪ್ರಕಟ ಹ್ರಾಸ 
ಇವುಗಳ ಆವೃತ್ತ, ಗಳು ನಡೆದ ಬಳಿಕ ಪ್ರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ i ದ್ವೇಷಿಯ 
ಅನ್ವೇಷಣವು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು. ತ ಬಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಾರ ಸಮುದ್ವಯವು 
ಗರ್ಭಸಂಧಿಯಾಗಿದೆ. (೪) ಮುಖ್ಯ ಕಥಾಭಾಗ ಸಾಧಕವಾಗುವ ಮತ್ತು 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ತೋರುವ ಉಪಸಂವಿಧಾನಕವು ಶಾಪಾದಿಗಳಿಂದ ಅಥವಾ 
ಇತರ ವಿಘ್ನಗಳಿಂದ ಇನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ತೋರುವುದು ವಿಮರ್ಶ ಸಂಧಿಯಾಗಿದೆ. 
(೫) (ಕಥಾಭಾಗಕ್ಕೆ) ಪ್ರಧಾನ ಹೇತುವಾದ ಆಥನಾ ಮೂಲಕಾರಣವಾದ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಒಂದೇ ಪ್ರಧಾನ ಸಂವಿಧಾನಕವು ಉಪಕೃತವಾಗುವಂತೆ 


ಬು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಯೋಜಿಸುವುದು ನಿರ್ವಹಣ ಸಂಧಿಯಾಗಿರುವುದು. 


ಇವೈದು ಮುಖ್ಯ ಸಂಧಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಒಳಭಾಗಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಯತ್ನ ವನ್ನು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸಂಧಿಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಮುಖ್ಯತಃ ತಿಳೆಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಂಶವು, ಮೇಲೆ ಸೂಚಿ 
ಸಿದಂತೆ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾಭಾಗದ ಗೊಣಸು ಮಧ್ಯ್ಯದಲ್ಲೆ ಕಡೆದುಹೋಗದಂತೆ ಅಥವಾ 
ಅನುರೂಪವಾದ ಇತರ ಉಪಸಂವಿಧಾನಕಗಳಿಂದ ಮುಖ್ಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಆಕರ್ಷಕವೂ ಇನ್ನಷ್ಟು ರಸಪ್ರದವೂ ಮತ್ತು ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಮರ್ಜತಪೂ ತ 
ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಜಾಸು? ಸಂಧಿಯಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ಲಿ ಇಂಥ ಸಂಧಿಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುವುವು. ಮೇಲೆ ಕೊಟ್ಟಿ ರುವ ಲಕ ಶ್ಸಣಗಳನ್ನು 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಎಂದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಥಾಂಶಗಳಿಗೆ ಹಚ ಸಲಾ ಗಿ ಹತ ಸಂಧಿ 
ಗಳು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುವುವು. ಆದುದರಿಂದ" ಪ್ರತ್ಯೇಕಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 


ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳನ್ನು ತೆಕ್ಕೊಂಡು ಸಮನ್ಯಯಿಸುವ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 
ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟಿ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸಲಕ್ಸಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು ಪ್ರಯಾಸಪಟ್ಟರೆ ಅದು ಕೇವಲ ಕರ್ನಾಟಕ ವಾಚಕರಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಸರಸವಾಗಲಾರದು. ತಥಾಪಿ ಆ ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟಿ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬೀಜ, 
ಪತಾಕೆ, ಭಾಷಾನನ್ನಿವೇಶ ಈ ಮೂರು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸದೆ ನಿವೃತ್ತಿ 


೩೦ ನಾಟಿಕಕಲೆ 


ಇರದು. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಎಂದರೆ ಸಂವಿಧಾನಕಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ ವಸ್ತುವು 
ಬೀಜವೆಂದು ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಸ್ಪಲ್ಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಿ 
ದೊಡನೆ ಕ್ರಮೇಣ ಅನುಕೂಲಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಿಂದ ಬೀಜವು ವ ೈಕ್ಷರೂಪ ದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯ 
ಹತ್ತುವಂತೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ರಚನಾಕಾಶಲ್ಯವು ಬೀಜವಾಗಿರುವುದು. 
ವಸ್ತುತಃ ಅನ್ಯ ವಿಷಯವನ್ನು ಅಥವಾ ವಸ್ತುವನ್ನು ಉಪಕರಿಸುವ ಸಂಗತಿಯು 
ಪ್ರಕೃತವಾದ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸ ಹೊರಟರೆ ಅಥವಾ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥದ 
ಪರಿಪೋಷವನ್ನು ಮಾಡತೊಡಗಿದರೆ ಅದು ಪತಾಕೆ ಎಂಬ ಸಂಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಭಡಿಯುವುದು.. ರಾಮಚರಿತ್ರವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಅಮುಖ್ಯವಾದ ಸುಗ್ರೀವ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವುದು ಪತಾಕೆಯ ದೃಷ್ಟಾಂತವಾಗಿದೆ. ಅಥವಾ 
ವೇಣೀಸಂಹಾರದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯನಾಯಕನು ಯುಧಿಷ್ಕ್ರಿ ರೆನಾಗಿರುವ ನಾಗ ಭೀಮನ 
ಚರಿತ್ರವನ್ನು ವಿಪುಲವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿ ತೋರಿಸಿದುದು ಕೂಡ ಈ ಪತಾಳೆಯ 
ದೃಷ್ಟಾಂತವೆಂದು ತೋರಿಸುವರು. ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ ಸಹ ವಿದೂಷಕನ ಚರಿತ್ರವು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿರುವುದು, ಇದಾದರೂ ಇದೇ ಸಂಜ್ಞೆಗೆ ಸೇರುವುದು. ಸಾರಾಂಶ, 
ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರಾದ ಭರತಮುನಿಗಳು 


"“ಯದ್‌ವೃತ್ತಂ ಹಿ ಪರಾರ್ಥಂ ಸ್ಯಾತ್‌ ಪ್ರಧಾನನ್ಯೋಪಕಾರಕಮ* | 
ಪ್ರಧಾನವಚ್ಚ ಕಲೆ ಕ್ಸ್ಯೋತ ಸಾ ಪತಾಕೇತಿ ಕೀರ್ತಿತಾ ॥ ೧॥ 


ವಂಬ ಲಕ್ಬಣವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ “ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಕರಣಕ್ಕೆಉಪಕಾರಕವಾಗಿ ಯಾವ ಅ ಕ ಪ್ರಕ 
ರಣವು ವರ್ಣಿಸಲ್ಪಡುವುದೊ ಮತ್ತು (ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿಗೆ) ಪ್ರಭಾನದಂತೆಯೆ ಕಲ್ಪಿಸ 
ಲ್ಪಡುವುದೊ ಅದು ಪತಾಕೆಯಾಗಿರುವುದು ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮೇರೆಗೆ ಪತಾಕೆಯು 
ವರ್ಣ್ಯರಸಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಪೋಷಕವಾಗಿರುವುದೆಂಬುದಳ್ಳೈ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 
ನಾಟಕದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಶೀರ್ವಾದರೂಪವಾದ ಭರತವಾಕ್ಯವು ಬರುವುದು. 
ಇದು ರಚನೆಯ ಅಂತ್ಯುಭಾಗವು, 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವಾಗ. ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ 
ವಿದ್ಯೆ, ಜ್ಞಾನ, ಯೋಗ್ಯತೆ, ಬಾತಿ, ಕುಲ, ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಆಲೋಟಿಸಿ ಅವವುಗಳಿಗೆ (ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ) ಅನುರೂಪವಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸಬೇಕು. ರಾಜನಿಗೆ ಒಪ್ಪುವ ಮಾತು ಮತ್ತು ಶೆಬ್ದಗೂಂಭೀರ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸಿಫಾಯಿಯ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಬಂದರೆ ಅದು ತದ: ವಿದೂಷಕನ 
ಬಾಯಿಯಿಂದ ಬರುವ ವಿನೋದೋಕ್ತಿಗಳು ರಂಜನ ಬಾಯಿ.ಯಲ್ಲಿ ಆಥವಾ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಸಾರಂಗತನಾದ ವಿದ್ವಾಂಸನು ಡಿಸ ಸ್ರಿಢವಿಚಾರಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯನ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ ಅವುಗಳ ರುಚಿಯು ಕೆಟ್ಟ ಹೋದೀತು, ಮಾತ್ರವಲ್ಲಾ, ಇಡಿ 


ನಾಟಕಸ್ವರೂಪ ೩೧ 


ಸಂವಿಧಾನಕಕ್ಕೆ ಕುಂದು ಬಂದೀತು. ತುಂಟು ಮೆತ್ತು ಅಸಭ್ಯ ಸ್ವಭಾವದ ದಾಸಿಯ 
ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಕಣಣಿಯುತ್ತಿರುವ ಹೀನೋಕ್ತಿ ಯು ಮಹಾ 
ರಾಣಿಯ ಮುಖದಿಂದ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡಿದರೆ ಅದು ಕೇವಲ ಅಸಹ್ಯವಾದೀತು. 
ಆದುದರಿಂದ ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಯೋಗ್ಯತೆಗನುಸಾರವಾಗಿಯೆ ಭಾಷಾಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದು ಅತಿ ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಯು. 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ ಈ ಪ್ರಕರಣನನ್ನು ಅಂತ್ರ ಗೆ ೊಳಿಸೋಣ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರವು 
ನಾಯಕನದು. ನಾಯಕಲಕ್ಷಣ,  ಫಾಯಕಬೇದ ಮತ್ತು ಆ ಭೇದಗಳ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಲಕ್ಷಣ ಇವುಗಳನ್ನು ಇದೇ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗಾನುಸಾರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿ 
ಸಿರುವೆವು. ಇಲ್ಲಿ ಉಳಿದೆ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಬರೆಯೋಣ. ನಾಯಕನ ಗುಣಾದಿ 
ಗಳನ್ನು ವಿಶದಪಡಿಸುವಂತೆ ಪೃತಿನಾಯಕನ ಯೋಜನೆಯು ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. 
ಸ್ರತಿನಾಯಕನೆಂದ BNE ಎಂದರೆ ಪ್ರತಿನಾಯಕನೆಂಬ ಶಬ್ದದ 3 ಲಂದಲೆ 
ಅವನು ನಾಯಕನ ಸ್ಪ ರಹ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಯಕನ 
ಕಾರ್ಯಸಾಧಕರು ಇ ಅಟ್ಟಲು ಮೂವರು. ಪ್ರತಿನಾಯಕನ ಸಹಾಯಕರು ಇಬ್ಬರು 
ಮೂವರು. ದೂತ್ಕ Bi ತಿಯೆಂಬದಾಗಿ ಮೂರುನಾಲ್ಕು ಸೇವಕರು. ಇವುಗಳಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಯೋಜಿಸುವುದು ಉಚಿತವಲ್ಲ. ಸಭಾಸದರ, ನಾಗರಿಕರು, 
ಭಿಕು ಕರು ಇವರನ್ನು ಒಂದುವೇಳೆ ಹೆಚ್ಚು ೬ ತ ರಂಗಸ್ಥ ಳದಲ್ಲಿ ತರುವುದ 
ಬಡ” ಬಾಧಕವಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ಗುಂಪು ಗುಂಪ ಸಭಾಸದರನ್ನೂ ಗಲಿ ಭಿಕ್ಷುಕ 
ರನ್ನಾಗಲಿ, ನಾಗರಿಕರನ್ನಾಗಲಿ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಗ್ರ ಯಾಗಿ ಹ ದ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮಾತಾಡುವುದು, ಬೊಬ್ಬೆ ಇಡುವುದು ಅತಿ ಗೋಳಿಡುವುದು ಉಚಿತವಲ್ಲ. 
ಸಮುದಾಯವು ಹೆಚ್ಚು ಬಂದು ನಿಂತರೂ, ಅವರು ಮೌನದಿಂದ ನಿಂತು, ಒಬ್ಬ 
ರಬ್ಬರು ಮಾತ್ರ ಭಾಷಣ ಮಾಡುವುದು ಅಭಿಯ:ಕ್ತವಾದ ರೀತಿಯು. ಸೇನೆಯ 
ಭಟರು ಸಂಖ್ಯೆಯಿಂದ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಂದರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಎಲ್ಲರೂ 
ಗಲಾಟಿಯನ್ನು ಬಬ್ಬಿ ಸುವುದು ಶಿಷ್ಟಾಚಾರಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿರುವುದು. ಅಂತು ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ ಗ ಪಾತ್ರಗಳು ೧೦-೧೨ಕ್ಕೆ ಮಿಕ್ಕಿಇರಬಾ ರದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಮೇಲೆ 
ಹೇಳಿದ ಮೇರೆಗೆ ಸಿಪಾಯಿಗಳು, ನಾಗರಿಕರು ಮುಂತಾದವರು ಹೆಚ್ಚಿ ದ್ದು ದಾದರೂ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬ ರು ಮೂವರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಜನರು ಭಾಷಣಕತ ರಗಳಿರಕೂಡದು, 


ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕ, ಪ್ರತಿನಾಯಕರು ಇರುವರು. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚ ಂದ್ರನೆ ನು ನಾಯಕನು. ವಿಶ್ವಾ ಮಿತ್ರನು ವ್ರತಿನಾಯಕನು. 
ಸೀತಾಪ ಸಹರಣದಲ್ಲಿ' ಹ] ನಾಯಕನು, ರಾವಣನು ಪ್ರತಿನಾಯಕನು. ವೇಣೀ 


೩೨ ನಾಟಿಕಕಲೆ 


ಸಂಹಾರೆದಲ್ಲಿ ಯುಧಿಷ್ಠಿರನು ಮುಖ್ಯ ನಾಯಕನಾದರೂ ಭೀಮನು ಕರ್ಮಕಾರಿ 
ಯಾದ ನಾಯಕನು ಮತ್ತು ದುರ್ಯೋಧನನು ಪ್ರತಿನಾಯಕನು. ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕದಲ್ಲಿ 
ಚಾರುದತ್ತನು ನಾಯಕನು, ಶಕಾರನು ಪ್ರತಿನಾಯಕನು. ಈ ಮೇರೆಗೆ ಅನೇಕ 
ನಂಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕನ ಗುಣೋತ್ಕರ್ಷವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಪ್ರತಿನಾಯ 
ಕನ ಯೋಜನೆಯು ಇದ್ದಿರುವುದು. ಅದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿನಾಯಕನು ಇದ್ದೇ ಇರುವನೆಂದಿಲ್ಲ. ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಕಂತನು ನಾಯಕನು, 
ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನಾಯಕನಿಲ್ಲ. ಸೀತಾವನವಾಸದಲ್ಲಿ ರಾಮನು ನಾಯಕನು. 
ಆದರೆ ಅವನಿಗೆ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ದಿಗಳು ಯಾರೂ ಇರರು. ಇಂಥ ಇನ್ನೂ ಹಲವು ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳು ಇವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರತಿನಾಯಕನು ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತಪ್ಪದೆ 
ಇರುವನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ನಾಯಕನಿಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗಿ ವಿದೂಷಕಸನಿರುವನು. ವಿದೂಷಕನು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳನ್ಲಿ ಬರುವನು. ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ವೇಣೀ 
ಸಂಹಾರದಲ್ಲಿ ವಿದೂಷಕನು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅವಿವೇಕಿಯೂ, ಮಿತಿ 
ಮಾರಿದ ಆತ್ಮಶ್ಲಾಘೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವನೂ ಆದ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನು ಹಾಸ್ಯ 
ಕರವಾದ ಹಲವು ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿ ವಿದೂಷಕನ ಬಾಗೆಯನ್ನು ತುಂಬಿ 
ದ್ದಾನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ವಿದೂಷಕನಿಲ್ಲದೆ ನಾಟಕನಿರುವುದು ಒಹು ವಿರಳೆ. 
ಪಾಶಾ ತ್ವನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಹ ವಿದೂಷಕನ ಪಾಶೃವು ಬರುತ್ತದೆ. ಮಹಮ್ಮದ 
ಬ ಬ ನಾ 3 ನಂ ೬ 
ಯರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ, ಪಾರ್ಸಿನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಸ್ಯಗಾರನು ಇರುವನು, ದಶಾ 
ವತೂರದ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಹಾಸ್ಕಗಾರನು ಬಂದು, ತನ್ನ ಗ್ಯಾಮ್ಸೆ (ಅಸಭ್ಯ 
ಸಾ ಬ ೩ ಲ್‌ ಣಿ 

ಪದ್ದತಿಯಿಂದಲೆ ಆಗಲಿ, ಎಲ್ಲರನ್ನು ನಗುವಂತೆ ಮಾಡುವನು. ಈ ಮೇರೆಗೆ 
ಸರ್ವತ್ರ ಸಮಾವಿಷ್ಟನಾದ ವಿದೂಷಕನ ಲಕ್ಸಣವನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನರ ಶಬ್ದ ಗಳಿಂದ 
ಕೊಡುವುದು ವಿಹಿತವಾಗಿದೆ. 


“ಕುಸುಮ ವನೆಂತಾದ್ಯಭಿದಃ ಕರ್ಮವಪುಮೇೋೇ ಶಭಾಷಾದ್ಯೆ ೨! 
ಹಾಸ್ಯುಕರಃ ಕಲಹರಕಿರ್ಪಿದೂಷಕಃ ಸ್ಯಾತಸ್ವಕರ್ಮಜ್ಞಃ ॥೧॥ 


ಅರ್ಥ -- “ವಿದೂಷಕನಿಗೆ ಕುಸುಮ ವಸಂತ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರುಗಳಿರುವುವು, 
ಅವನು ತನ್ನೆ ಕ್ರಿಯೆ, ಅಂಗಚೇಷ್ಟೆ, ವೇಶೃ ಭಾಷೆ ಇವುಗಳಿಂದ ಹಾಸ್ಯವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿ ಸುವನು. ಪರಸ್ಪರ ಕಲಹವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವುದು ಅವನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಾಗಿರುವುದು. 
ಅವನು ತನ್ನ ಊಟ ಉಪಚಾರಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಯಾವಾಗಲೂ ಯತ್ನಿಸು 
ತ್ತಿರುವನು?, ವಿಶ್ವನಾಥ ಕವಿರಾಜನು ವಿದೂಷಕನ ವಿಷಯವಾಗಿ ಕೊಬ್ಬಿರುವ 
ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಆದರಣೀಯವಾಗಿದೆ, ವಿನೋದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದು 


ನಾಟಕಸ್ವ ರಣಸ ೩೩ 


ಅವಶ್ಯುವಾಗಿದೆಯಾದರೂ ಅಸಭ್ಯಕ್ರಮದಿಂದ ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವುದು ಹಿತವಲ್ಲ. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯವೆ ಒಂದು ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಯಾವ ಅಸಭ್ಯಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ದರೂ ಅಡ್ಡಿ ಅಲ್ಲ, ಎಂಥ ಅಲ್ಪಮಾತುಗಳನ್ಕಾಡಿದರೂ ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲ ಹಾಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಪಸರಿಸಗೊಟ್ಟರೆ ಸರಿ ಎಂಬ ಭಾವನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ವಿದೂಷಕ ಕನನ್ನು ನಾಟಕ 
ಕಾರರು ಬಿಂಬಿಸಕೂಡದು. ಅಂಥ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಂದ ರಸಹಾನಿಯು ಬಂದೊದಗುವುದು.! 

ರಾಜನ ಅಂತಃಪುರದಲ್ಲಿ ವಾಮನ, ಷಂಢ್ರ ಕುಬ್ಬ ಮುಂತಾದವರನ್ನು ತರುವ 
ವಾಡಿಕೆಯು ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ವಾಮನ ಷಂಢ ಮುಂತಾದ 
ವರಲ್ಲಿ ಕಂಚುಕಿಯು ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದವನು; ಅಂತಃಪುರಚರನಾದ ಈ ಕಂಚು 
ಕಿಯು ಹೆಚ್ಚು ವೃದ್ಧನಾಗಿರುವನು. ಬಾತಿಯಿಂದ ಇವನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿದ್ದು 
ಶುಚಿತ್ವಾದಿ ಗುಣಗಳಿಂದ ಸಂಪನ್ನನಾಗಿರುವನು. ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕುಶಲ 
ನಾಗಿರುವನು. ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ ಖುಷ್ಯಾಶ್ರಮದಿಂದ ಶಕುಂತಲೆಯೊಡನೆ ಹೊರಡು 
ವವಳು ಗೌತಮಿಯೆಂಬ ವೃದ್ಧ ಸ್ತ್ರೀಯಳು. ಕಂಚುಕಿಯನ್ನು ಕೆಲಸಕ್ಕಿಡುವುದು ಯಿ 
ಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾದರೂ ವೃದ್ಧಸ್ತ್ರೀಯರು ಯುವತಿಯರ ರಕ್ಷಣದಲ್ಲಿರುತಿದ್ದ 
ರೆಂಬುದು ಬದರ ಮೇಲಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುವುದು. ಸ್ತ್ರೀಯರ ಪರಿಚಯದಲ್ಲಿ 
ದಾಸಿಯರು ಇರುವರು, 

ಇವು ನಾಟಿಕಡೊಳಗಿನ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು. ಇರಲಿ. ಈ ಮೇರೆಗೆ 
ಈ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಸ್ಪರೂಪ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸ್ಥೂಲ 
ಮಾನದಿಂದ ವಿವೇಚಿಸಿ ಇದೆ. ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ ಅವುಗಳ ಯೋಗ್ಯ 
ತಾನುಸಾರವಾಗಿ ಭಾಷಾರಚನೆ ಇರಬೇಕೆಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರು 
ವೆವು; ಮತ್ತು ವಿದೂಷಕನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ಬಳಿಕ ಅವನ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುವಾಗ ಕವಿಯು ಶಿಷ್ಟಾಚಾರವನ್ನು ಉಲ್ಲಂಭಿಸಕೂಡದೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವನ್ನು ಸಹ ಮೇಸೆ ದಿಗ್‌ದರ್ಶಿಸಿರುವೆವು. ಬೇರೆ ಮಹತ್ವದ ಸೂಚನೆಗಳು 
ಬೇರೊಂದು ಸ್ವತಂತ್ರಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಬರುವವಿದ್ದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು 
ಮಾತುಗಳಿಂದಲೆ ಮುಗಿಸಿರುತ್ತೇವೆ. 


೪, ಪಾಶಾತನಾಟಕಗಳು 
ಚನ 


ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿಯ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ವರೂಪನನ್ನು ತೋರಿಸಿದ ಬಳಿಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ನಾಟಿಕಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ತೋರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು ತೋರಿಸದೆ ವಿಷಯ ಪ್ರತಿಪಾದಸವು ಸಂಪೂವಾಗದು. ಆದುನರಿಂದ 
ಪಾಶಾ ೧ತ್ಯನಾಟಿಕಗಳ ವ ಬಖ್ಯ ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಬಹು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ 
ಈ ಪ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಿದ್ದೆ "ವೆ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಗ್ರಂಥಕಾರರು ಮನುಷ್ಯನ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿ ತೀ ನಾಟಕವೆಂದು ಅದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಡಿರುವರು. ಈ 
ಜರಾ ಅವರು ಯಾವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು '್ರದರ್ಶಿಸಿರುವರೊ ಅವುಗಳನ್ನು 
ನಾವು ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಾಚಕರ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದೇ 
ವಾದ ಕಾರಣ ಇಲ್ಲಿ ನರು ಯು ಅವಶ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪಾಶಾ ತ್ಗಪಂಡಿಕರ ಮತದಂತೆ 
(“Imitation of action”) ಎಂದರೆ ವ್ಯವಹಾರದ NS ುಕರಣವು. ನಾಟಿಕ 
ವಾಗಿರುವುದು, ವ್ಯವಹಾರವೆಂದ ಮೇಲೆ ಯಾವ ವೈವೆಹಾರವಾದರೂ ಆಗಬಹು 
ದೆಂಬ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಮುತ್ತಿನ ಸರದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಅನುರೂಪ 
ವಾದವುಗಳೆ ಇರುವವು. ಹಾಗೆಯೆ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಾದರೂ ಬರತಕ್ಕ ವ್ಯವಹಾರಗಳು 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸುಸಂಗತವಾದವುಗಳೆ ಇರಬೇಕು. ಕರುಣ (ಶೋಕ) ರಸದ 
ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ತೋರಿಸಲು ಉಪಕ ಕ್ರಮಿಸಿ, ಫಕ ನೆ ಅದಳ್ಳೆ ಸಂಬಂಧ 
ನಿಲ್ಲದ ಶೈಂಗಾರವ ನ್ನು ಆಥವಾ ವೀರರಸವನ್ನು ತೋರಿಸಹೋದರೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಮನಸ್ಸಿ ತ ನ ಯಾವ ಹಾರು ಉಂಬಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ನಾಟಕವು 
ರಸಗಳನ್ನು ಆಸ್ಕಾ ದಿಸುವ ಒಂದು ಪಾನಕಶಾಲೆಯೆಂಬುದು ನಿಜ ನಾದರೂ ಒಂದೇ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂದಿಂಧವಿಲ್ಲದ ಬಲ್ಲ ರಸಗಳನ್ನು ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಅದೇನಾದರೂ ರಸಗಳ 
ತೋಶವೂ ಆಲ್ಲ, ಅಥವಾ "ಸಂತೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಕಥೆಯು ಇದ್ದು ಉಪಕಥೆಯು ಅಥವಾ ಉಪಕಥೆಗಳು ಬರುತ್ತೆ ವಾದರೂ ಅವು 
ಮೂಲಕಥೆಗೆ ಮತ್ತು ಆ ಕಥೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ರಸಭಾವಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ದ 
ವಾಗಿರಕೂಡದು, ಇದು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ, 

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥೆಗೆ ಐದು ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಬಹುದು. ಒಂದು 
ಬೀಜವು (೧) ಅಂಕುರಿಸಿ, (೨) ಬೆಳೆಯಹತ್ತಿ, (೩) ಪೂರ್ಣ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿ, (೪) ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲಗೆ ಬೀರ್ಣವಾಗತೊಡಗಿ, (೫) ಕೊನೆಗೆ ನಾಶವಾಗುವುದು 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಕನಾಟಕಗಳು ೩೫ 


ಈ ಐದು ಅವಸ್ಥೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಪದಾರ್ಥಗಳಿಗೆ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಆವು ನಾಟಕದೊಳಗಿನ ಕಥಾಭಾಗಕ್ಕೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಈ ಐದು ಅವಸ್ಥೆ 
ಗಳಿಗೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ (೧) ಕಥಾಪ್ರಕಾಶನ (Exposition), (೨) ಕಥಾವಿಸ್ತಾರ 
(Growth), (೩) ಕಥಾಪರಾಕಾಷ್ಟೆ (Climax), (೪) ಕಥಾಪಚಯ (Fal), 
(೫) ಕಥೋಪಸಂಹಾರ (Conclusion) ಬಐಂಬುದಾಗಿ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿರುವರು, ಈ ಐದು ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಕಿಂಗ್‌ ಲಿಯರ್‌ ಎಂಬ ಒಂದು 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡೋಣ, (೧) ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಕಿಂಗ್‌ ಲಯರ್‌ 
ನೆಂಬ ಒಬ್ಬ ಅರಸನಿದ್ದನು. ಅವನಿಗೆ ಮೂವರು ಹೆಣ್ಮುಮಕ್ಕಳಿದ್ದರು. ಅವನು 
ಅವರನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತಿದ್ದನು. (೨) ಈ ಪ್ರೀತಿಯ ದೆಸೆಯಿಂದ ಅವನು ತನ್ನ ರಾಜ್ಯ 
ವನ್ನು ಮೂವರಿಗೂ ವಿಭಾಗಿಸಬೇಕೆಂದು ಯೋಚಿಸಿದನು. ಅವರು ತನ್ನನ್ನು ಯಾವ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಕೊಳ್ಳಲು ಆವರನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿ 
ಕ್ರಮೇಣ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬಳನ್ನು ಪ್ರಕ್ನೆಮಾಡಿದನು. ಹಿರೆಯವಳು “ಅಪ್ಪಾ. ನಿನ್ನನ್ನು 
ನಾನು ನನ್ನ ಪ್ರಾಣಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೇನೆ? ಎಂದು ಹೇಳಿದಳು. 
ಕ 0 ಬ್‌ ವ f 
ಎರಡನೆಯವಳು ಕೂಡ ಇದೇ ರೀತಿಯಿಂದ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಮೇಲಿನ ಅಪ್ರತಿಮ 
ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಆಡಿತೋರಿಸಿದಳು. ಕಿರೆಯವಳನ್ನು ತಂದೆಯು ಕರೆಯಿಸಿ ಕೇಳಿದು 
ದಲ್ಲಿ ಅವಳು, ನಿಜವಾಗಿ ನಿಸ್ಸೀಮ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಮಾಡುತಿದ್ದಳಾದರೂ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಹೊರಗೆ ತೋರಿಸುವುದು ಒಳ್ಳೆ ಯದಲ್ಲವೆಂದೆಣಿಸಿ “ಅಪ್ಪಾ, ತಂದೆಯನ್ನು 
ಮಗಳು ಏಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿಸುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆಯೊ ನಾನು ಅಷ್ಟೆ ಪ್ರೀತಿಸುವೆನು? ಎಂದು 
ಉತ್ತರಕೊಟ್ಟಳು. “ನನ್ನ ಮುದ್ದು ಮಗಳೇ! ನಿನ್ನ ಅಕ್ಕಂದಿಯರು ನನ್ನನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾರೆ. ನೀನು ಮಾತ್ರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿಯೆ ಪ್ರೀತಿಸುನಿ 
ಎಂದು ನಿನ್ನೆ ಮಾತಿನಿಂದಲೆ ಗೊತ್ತಾಗುವುದು? ಬಂದು ತಂದೆಯು ನುಡಿದನು. 
ಲಿಯರನ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಅವಳು “ಹಾಗಿದ್ದುದಾದರೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಗಂಡಂದಿ 
ರನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದಿಲ್ಲವೇನು?» ಎಂದು ಆಕ್ಟೇಪಿಸಿದಳು. ಆದರೂ ಅರಸನಿಗೆ ಕರೆಯ 
ಮಗಳ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಯು ಕಡಿಮೆಯಾಯಿತು. ಅವನು ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು 
ಮೊದಲನೆಯ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯವಳಿಗೆ ಸಮನಿಭಾಗದಿಂದ ಹಂಚಿದನು. ಕಿರೆ 
ಯವಳಿಗೆ ಏನೂ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಕಿರೆಯವಳು ಫ್ರಾನ್ಸಿನಲ್ಲಿಯ ಒಬ್ಬ ಸರದಾರನಿಗೆ 
ಮದುವೆಯಾಗಿ ಅವನೊಡನೆ ಫ್ರಾನ್ಸಿಗೆ ಹೋದಳು, (೩) ಇತ್ತ ಅರಸನು ಇಬ್ಬರು 
ಮಗಳಂದಿರಿಗೆ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನೆ ಲ್ಲ ಹಂಚಿ ಕೊಟ್ಟಿ ಕಾರಣ ತಾನು ತನ್ನ ನೂರು 
ನಿಪಾಯಿಗಳೊಟ್ಟಿಗೆ ಒಬ್ಬಳಲ್ಲಿ ಆರು ತಿಂಗಳು, ಇನ್ಫೊಬ್ಬಳಲ್ಲಿ ಆರು ತಿಂಗಳು, 
ಬ ಬ ಇಬ ನಾ 
ಈ ಮೇರೆಗೆ ಸುಖದಿಂದ ನಿಂತು ತನ್ನ ಆಯುಷ್ಯವನ್ನು ಕಳೆಯಬೇಕೆಂದು, ಅವನು 
ಮಗಳಂದಿರೊಡನೆ ಕರಾರನ್ನು ಮುಂಚೆಯೆ ಮಾಡಿದ್ದನು. ಅದಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ 
ಶ್ರ 


೩೬ ನಾಟಿಕಕಲ 


ಹಿರೆಯವಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನೂರು ಜನ ಸೇವಕರ ಸಮೇತನಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದನು, ೧೦-೧೫ 
ವಸಗಳು ದಾಟುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಮಗಳು ತಂದೆಯ ಸೇವಕರನ್ನು ಆಲಕ್ಷ್ಯಮಾಡ 
ತೊಡಗಿದಳು. ಅವಳಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಕೊಂಚ ಉಪದ್ರವುಂಟಾಗಹತ್ತಿತು. ಆಗ 
ಅವರು ಲಿಯರನಿಗೆ ಈ ವಿಷಯವಾಗಿ ದೂರು ಕೊಟ್ಟ ರು. ಅವನು ಮಗಳೊಡನೆ 
ಪ್ರ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದುದಲ್ಲಿ ಅವಳು “ಅಪ್ಪಾ, ಗಾ ನೂರು ಸೇವಕರು 
ಯಾಕೆ? ಐವತ್ತು ಜನರಿದ್ದರೆ ಸಾಲದೆ?» | ಹೇಳಿ ಅವನನ್ನೂ ಕೂಡ ಕೆಲವು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಲಕ್ಷ್ಯಮಾಡಿದಳು. ಅವನು ಮುಂಚಿನ ಕರಾರನ್ನು ಬಹಳವಾಗಿ 
ಸಮರ್ಥಿಸಿದನು. ಆದರೂ ಅವಳು ತನ್ನ ಹಟವನ್ನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಲಿಯ 
ರನು ಕೊನೆಗೆ ನಿರುಪಾಯವಾಗಿ ತನ್ನ ಸೇವಕರನ್ನು ಕರಕೊಂಡು ಎರಡನೆಯವಳ 
ಮನೆಗೆ ಹೋಗಹೊರಟನು. ಹಿರೆಯವಳು ತಸ ತನ ತಂಗಿಗೆ ಕಾಗದ ಬರೆದು 
“ತಂಬೆಯು ನಿನ್ನ ಮನೆಗೆ ಬರುತಿದ್ದಾನೆ. ಅವನಸ್ನಿಟ್ಟುಕೊಳು ಬೇಡ, ಅರ್ಧಮಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಭೇಟಿಯಾಗಿ ಅವನನ್ನು ಹಿಂತಿರುಗಿಸು? ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದಳು. ಅವಳು ಅದೇ epi 
ಅರ್ಧಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ತಂದೆಯನ್ನು ಕಂಡು, ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ “ಅಪ್ಪಾ 
ನಿನಗೆ ನೂರು ಸಿಪಾಯಿಗಳಂತೂ ಬೇಡವೇ ಬೇಡ, ಲಕ್ಕ ಹೇಳುವಂತೆ ಐವತ್ತು 
ಜನರಾದರೂ ಯಾಕೆ? ಬರೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ಸಾಲದೆ? ಅಥನೂ, ಅಪ್ಪಾ! ನಾವೆಲ್ಲ 
ರಿರುವಾಗ ನಿನಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದಲ್ಲ, ಹತ್ತಲ್ಲ, ಒಬ್ಬರಿಬ್ಬರಾದರೂ ಸಿಪಾಯಿಗಳು 
ಯಾಕೆ? ಆದುದರಿಂದ ಸಿಪಾಯಿಗಳು ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕರಾರಿನಂತೆ ಅಕ್ಕನಲ್ಲೆ ಆರು 
ತಿಂಗಳು ನಿಲ್ಲು. ನನ್ನಲ್ಲಿ ಈಗ ಬರಕೂಡದು” ಎಂದಳು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಹಿರೆಯವಳು 
ಸಹ ಅಲ್ಲಿ ಬಂದು ತಲಪಿದಳು ಅವಳ ಅಂಬೋಣವೂ ಹೀಗೆಯೆ ಇತ್ತು. ಇಬ್ಬರು 
ಮಗಳಂದಿರ ಈ ನಿರಾಕರಣದಿಂದ ಬೇಸತ್ತು ಲಿಯರನು ಅವರಿಗೆ ಮುಂಚಿನ ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು, ಪ್ರೀತಿಯ ಮಾತಿನ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ್ಲು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟ ನು ಅದರೂ 
ಅದೆಲ್ಲ ವ್ಯರ್ಥವಾಯಿತು! ಕೊನೆಗೆ ಎರಡೂ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಆತ್ರಯಹೀನನಾದ ಬಳಿಕ 
ಲಿಯರನಿಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಯಿತು. ಹುಚ್ಚಿನಿಂದ ಅವನು ಹಗಲಿರುಳು ಮೈದಾನಿನಲ್ಲಿ 
ಆಲೆದಾಡಹತ್ತಿದನು. (೪) ಅವನ ಮಂತ್ರಿಯು ಅವನ ಕಿರೆಯ ಮಗಳಿಗೆ ಈ 
ಸುದ್ದಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ತಿಳಿಸಿ, ನೀನು ತಂದೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಲು ಮತ್ತು ಅಕ್ಕಂದಿರನ್ನು 
ಶಿಕ್ಷಿಸಲು ದಂಡು ತೆಕ್ಕೊಂಡು ಬರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿಕಳುಹಿಸಿದನು. ಅವಳು ತನ್ನ 
ನಡತೆ: ಇಡನೆ ದೊಡ್ಡ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ತೆಕೊ ಸಂಡು ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಬಂದಳು. ಇತ್ತ ಅವಳ 
ಅಕ್ಕಂದಿರು ಸೈನ್ಯ ಕೂಡಿಸಿ ಯುದ್ಧ ಹ್‌ ಪ್ರಾ PE ಆ ಸೇನಾಪತಿಯು 
ಫಾ ತಿನ್ಸಿನಿಂದ ಬಂದಸೆ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ, ಲಿಯರನ ನ್ನೂಒಬ್ಬ 5 ನಿ ಮುಖ್ಯಸೇನಾಪತಿಯ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಅವನ ತಿರೆಮಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಬಂಧದಲ್ಲಿಟ್ಟ a (೫) ಹಿರೆಯ 
ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಮಗಳಂದಿರು ಸು ಸೆರಾಕ್ರ ಮಕ್ಕೆ ಮರುಳಾಗಿ 


ಸಾಶ್ವಾತ್ಯನಾಟಕಗಳು ಕಿತ್ತಿ 


ತಾವು ಅವನನ್ನು ಮದುವೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಲೋಚಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಒಬ್ಬಳ 
ಆಲೋಚನೆಯು ಇನ್ನೊಬ್ಬಳಿಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವರವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೆ ಇತ್ತು. 
ಹಿರೆಯವಳು ಖರಡನೆಯವಳನ್ನು ವಂಚಿಸಲು ವಿಷವನ್ನು ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯವಳು 
ಹಿರೆಯವಳನ್ನು ವಂಚಿಸಲು ವಿಷದ ಚೂರಿಯನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದರು, ಈ ಕಾರಣ 
ಇಬ್ಬರು ಅಕ್ಕೃತಂಗಿಯಂದಿರ ಕೊಲೆಯುಂಟಾಯಿತು. ಇತ್ತ ವಿಜಯಿಯಾದ ಸೇನಾ 
ನಾಯಕನು ಸೆರೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟಿ ಲಿಯರನ 3ರೆಮಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಣಾಂತದ ಶಿಕ್ಸೆಯನ್ನು 
ವಿಧಿಸಿದನು. ಅಲ್ಲೆ ಪ್ರತಿಬಂಧದಲ್ಲಿದ್ದ ಲಿಯರನಿಗೆ ಇದು ತಿಳಿದು ಸಹಿಸಲಾರ 
ದಷ್ಟು ವ್ಯಸನವುಂಟಾಯಿತು. ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಾಗ ಫ್ರಾನ್ಸಿನಿಂದ ತನ್ನ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ 
ಸೈನ್ಯವನ್ನು ತೆಕ್ಕೊಂಡು ಬಂದು ಯುದ್ಧ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಾಗಲೇ ಲಿಯರನಿಗೆ ತನ್ನ 
ಕಿರೆಮಗಳ ಸಿಶೃವಾತೃಲ್ಯವು ಅಪ್ರತಿಮವಾದುದೆಂದು ತಿಳಿದೆ ಇತ್ತು. ಈಗಲಂತೂ 
ಅವಳ ಪ್ರಾಣಹರಣವಾದ ಬಳಿಕ ಅವನಿಗೆ ಅಸತ್ಯಾವಾದ ದುಃಖಾವೇಗವುಂಟಾಗಿ 
ಆ ಮೇಗದಿಂದಲೆ ಅವನು ತನ್ನ ಜುಟ್ಟುಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡನು. 

"ಕಿಂಗ್‌ ಲಿಯರ್‌ ನಾಟಕದ ಕಥಾಭಾಗವು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿರುವುದು. ಈ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಕೊಡುವಾಗಲೆ ಇದರೊಳಗಿನ ಐದು ಅಂಶಗಳು ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿಯು 
ವಂತೆ, ಆಯಾ ವಿಷಯವಿಭಾಗಸೂಚಕವಾದ ಅಂಕೆಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹಾಕಿದ್ದೇದೆ. 
ಅವುಗಳ ಮೇಲಿಂದ ಜಾಣಾಕ್ಷವಾಚಕರು ಕಥೂಪ್ರ ಕಾಶನಾದಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಅನ್ವಯಿ ಸಿಕೊಂಡಾರು. ಲಿಯರನಿಗೆ ತನ್ನ ಇಬ್ಬರು ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ನಿರಾಕರಣದಿಂದ 
ಹುಚ್ಚುಹಿಡಿದುದು ಬಂಬುದೇ ಈ ಕಥೆಯ ಪೂರ್ಣಶಿಖರವು. ಅದು ವರೆಗೆ 
ಮೊದಲು ಕಥೆಯು ಹೇಗೆ ಏರಿಕೊಂಡು ಹೋಯಿತೋ ಹಾಗೆಯೆ ಮುಂದೆ 
ಅದು ಇಳಿಯುತ್ತ ಬಂತು. ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ “ನರಿಯೂ ದ್ರಾಸ್ಪೆಯೂ? 
ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಈ ಐದು ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡಬಹುದು. "ಒಂದು ನರಿ 
ಇತ್ತು. ಹಸಿವೆಯಾಗಿ ಆಹಾರದ ಸಲುವಾಗಿ ಅದು ಅತ್ತಿತ್ತ ತಿರುಗಾಡಹತ್ತಿತು!' 
ಇದು ಕಥಾಪ್ರಕಾಶನವು. "ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಆ ನರಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಒಂದು ಕಣ್ಣಾದ ದ್ರಾಕ್ಸೆ 
ಗಳ ಹಂದರವು ಬಿತ್ತು. ಅವುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಲು ನಿರಿಯು ಪ್ರಯತ್ನಿಸ ಹತ್ತಿತು!' ಇದು 
ಕಥೆಯ ಎರಡನೆಯ ಅವಸ್ಥೆಯು. "ನರಿಯು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾಗ್ಳೊ ದ್ರಾಕ್ಷೆ 
ಗಳನ್ನು ಹೂಂದದೆ ನಿಂತಿತು!” ಇದು ಕಥೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣವೃದ್ದಿಯು ಬಂದರೆ 
ಶಿಖುವು. ಆಗ ನರಿಯು ಆಲೋಚಿಸಿತು, ಈ ಹಣ್ಣುಗಳೇ ಹುಳಿ! ಇವು ನನಗೆ 
ಯಾಕೆ? ಇದು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಭಾಗವು. ಇಲ್ಲಿಂದ ಕಥೆಯ ಇಳಿತವು ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುವುದು. "ದ್ರಾಕ್ಸೆಗಳು ಹುಳಿ' ಎಂದು ಹಳಿ ನರಿಯು ಅವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋಗುವುದು. ಇದು ಕಥೆಯ ಅಂತ್ಯವು, ಈ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಇತರ ಎಲ್ಲ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 


೬೮ ನಾಟಕಕರೆ 


ಉಪಕ್ರಮಾದಿ ಐದು ಅಂಶಗಳು ಇರುತ್ತವೆ.  ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಅವ್ರ ಬಹು 
ಅವಶ್ಯುವಾದುವುಗಳು. 

ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯನಾಟಕಗಳ ಶಾಸ್ತ್ರವು ಗ್ರೀಕರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರುವುದು. ಅವರು 
(೧) ವ್ಯವಹಾರ (೩೦॥೦೧): (೨) ಸ್ಥಳ (೧1806), (೩) ಸಮಯ (tim), ಇವುಗಳ 
ಐಕ್ಯ (unity) ಇರಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಬಂಧವನ್ನು ಹಾಕುವರು. ಐಕ್ಕನೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವೆಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ತೆಕ್ಕೊಂಡರೆ ಬಾಧಕವಿಲ್ಲ. ವ್ಯವಹಾರಗಳು 
ಅಥವಾ ಕೃತಿಗಳು ಪಾತ್ರ, ಪ್ರಸಂಗ ಇವುಗಳಿಗುಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು. “ಹರ್ಕ್ಯುಲಸ್‌? 
ನಿಗೆ (ಅಸಾಮಾನ್ಯಸಾವ.ರ್ಥ್ಯದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ) ಮಾತ್ರ ಯೋಗ್ಯವಾಗುವ ಬಹು ದೊಡ್ಡ 
ಕಾರ್ಯವು ಸಾಮಾನ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ರಾಕ್ಷಸರು ಅಥವಾ ಅಂಥವರು 
ಇರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಹಲವು ಸಂಗತಿಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆಂದು ಈಗಿನ ಯುಗದಲ್ಲಿಯ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೂ ಅಂಥ ಅಸಂಭವನೀಯವಾದ 
ಆಸ್ಚರ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುವವನು ಮ್ಯವಹಾರೈಕೃವನ್ನು ಭಂಗ 
ಐಡಿಸುವನು. ಆದುದರಿಂದ ವ್ಯವಹಾರೈಕ್ಯವು ಅವಶ್ಯವಾದುದು. ಅದರಂತೆ ಸ್ಥಳದ 
ಐಕ್ಯವು ಕೂಡಾ ಇರಬೇಕೆಂದು ಗ್ರೀಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು. ಕಥಾಭಾಗವ್ರ ಯಾವ 
ಊರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೊ ಅದೇ ಊರಲ್ಲಿ ಅದು ಬೆಳೆದೆ ಅಂತ್ಯುವಾಗಬೇಕೆಂದು 
ಅವರ ತಾತ್ಸರ್ಯವು. ಆದರೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಿಯಮವನ್ನು ಅಂಗೀ 
ಕರಿಸಿದುದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲಂಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ 
ಕಥೆಯು ಫ್ರಾನ್ಸಿನಲ್ಲೂ ಮುಗಿಯಬಹದು. ಅಥವಾ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲೂ 
ಮುಗಿಯಬಹುದು. ಮುಗಿಯುವ ಸಂಗತಿಯು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಕಥೆಗೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಹ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈಗ ಹೇಳಿದ 
ಸ್ಥಾನೈಕ್ಯದ ನಿಯಮವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷ'ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನುಸಂಸಿದುದು ಹೇಗೆ ಕಂಡುಬರು 
ವುದಿಲ್ಲವೊ ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದುದು 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ  ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ, ಸಸಪುಸಿದ್ರ ಶಾಕುಂತಲವು ಕಣ್ಪನ 
ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು. ದುಷ್ಯಂತನ ರಾಜದರಬಾರದಲ್ಲಿ ಅದರ 
ಮಧ್ಯೆವು; ಇಂದ್ರನ ನಗರವಾದ ಅಮರಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಮುಗಿಯುವುದು. 
ಎಂದಮೇಲೆ ಸ್ಥಾನೈಕ್ಯವು ಅಷ್ಟೊಂದು ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಲ್ಲವೆಂಬುದು ಇದರ 
ಮೇಲಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಲೈಕ್ಯದ ನಿಯಮವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಡುವಾಗ 
ಗ್ರೀಕರು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿವಸದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕಥೆಯು ಇರಬೇಕು. ಹೆಚ್ಚು 
ದಿವಸಗಳ ವರೆಗೆ ನಡೆದುದು ಇರಬಾರದು ವಂದು ವಿಧಿಸಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು 
ಕೂಡ ಮುಂದೆ ಯಾರೂ ಅನುವರ್ತಿಸಲಿಲ್ಲ. ಒಂದೆರಡು ದಿವಸಗಳಲ್ಲ, ತಿಂಗಳುಗಳಲ್ಲ 
ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ವರೆಗೆ ನಡೆದ ಕಥಾಂಶವು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಗ್ರಧಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಾಶಾ ಶ್ಯನಾಟಿಕಗಳು ೩ 


ಆದರೂ ಗ್ರೀಕ್‌ಗ್ರಂಥಕಾರರು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಮೂರು ನಿಯಮಗಳು ಕೇವಲ 
ತ್ಯಾಜ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಅರ್ಥವಿದೆ. 


ಸಂವಿಧಾನಕದ ವಿಷಯವಾಗಿ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ರೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಿಳಕೊಳ್ಳು 
ವುದು is ಹಿತಾವಹವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕಾದ ಸಂವಿಭಾ 
ನಕವು ಬಹ ರಪಕ್ಟವಾದುದೇ ಇ ರಬೇಕ್ಕು ಎಂದರೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರೇಕ್ಬ ಕರ ಮನಸ್ಸು 
02 ಬ. ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕ್ರಿಯೆಯು ಕೊನೆಗಂಡ ಹೊರತು 
ಇನ್ರೊಂದನ್ನು ಸಿ ಆರಂಭಿಸಕೂಡದು. ಹೆಚ್ಚು. ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ತಂದು ಕ್ರಿಯಾ 
ಸಾಂಕರ್ಯವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬಾರದು. ಪ ಸಥನ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುಪಾ ತ್ರಗಳನ್ನು 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ತರಬಾರದು, ಶ್ರಿಯಾಸಾಂಕರ್ಯ ದಿಂದ “ಮತ್ತು ಬಹು 
ಪಾತ್ರಪ ಪ್ರವೇಶದಿಂದ ಪ್ರೆ ೨ ಕ್ರೃಕರಿಗೆ ಫಂ ಗ್ರಹಣವುಂಟಾಗಲಾರಂದು. ಉಪ 
ಕಥೆಯನ್ನು ತರುವುದಿದ್ದಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಥೆಗೆ ಗುವ ತರಬೇಕು. 
ಹೂವಿನ ಸೌಂದರ್ಯವು ಹೇಗೆ ಅದಕ್ಕಿರುವ ಪಲ್ಲವದಿಂದ ಇನ್ನಷ್ಟು ರಂಜಕ 
ವಾಗುವುದೊ ಹಾಗೆಯೆ ಉಪಕಥೆಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ಮುಖ್ಯ ಕಥೆಯು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ರಮಣೀಯವಾಗುವುದು. ಆದುದರಿಂದ ಅವಿರುದ್ಧವಾದ ಉಪಕಥೆಯು ಮುಖ್ಯ 
ಸಂವಿಧಾನಕಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಇಪ್ಪ ಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯ ಲ 
ವಿಷಯವಾಗಿ ಅದು ಪಕ್ಕನೆ ಅಂತ್ಯವಾಗಬಾರದು, ಅದರಂದ ಪೈರಸ್ಕವುಂಟಾಗು 
ವುದು ಎಂದುಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ್ಯರು ಹೇಳುವ ಮಾತು ಎಲ್ಲರೂ ಲಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿಡರ bp ಸರಿ. 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೇರೆಗೆ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಐದು ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿದ್ದರಾದರೂ 
ನಾಟಕದ ಬಹು ಭಾಗವು ಬೆಳವಣಿಗೆಗೋಸ್ಟರೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಚಿತ್ತವು ಸ್ವಾಧೀನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದೇ ಆದರ ಮರ್ಮುವು ಕಥೆಯ ಇಳಿತದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲಗೆ ಅದರ ಪತನ 
ವಿರಬೇಕು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮುಖ್ಯ ಸಂವಿಧಾನಕವು ಸ್ಪಸ್ಯ ಮಾಗಿ ತೋರಬೇ 
ಕೆಂಬುದೇ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು. ಅವರ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಐದು ಅಂಕ 
ಗಳಿರುವುವು. ನಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಇರುವಂತೆ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ನೂಂದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಭರತವಾಕ್ಯ ಇವು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಸಾಮಾನ್ಯಸಂಗತಿಗಳು ಉಭ 
ಯತ್ರ ಒಂದೆಯಾಗಿವೆ. 


ಪಾಶ್ಚಾ ತೃನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಮೆಡಿ, ಟ್ರಿಜಡಿ, ಒಪೆರಾ ಎಂದು ಮೂರು 
ವಿಭಾಗಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳನ ನ್ನು ಕುರಿತು ಈಗ ಪ್ರಸ್ಮಾಖಿ ಸೋಣ. ಕೊಮೆಡಿ ಎಂದರೆ 
ಆನಂದಪರ್ಯವಸಾಯಿ ನಾಟಕವು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಶಾಕುಂತಲ ಮೊದಲಾದ 


ನಾಟಕಗಳು ಕೊನೆಗೆ ಆನಂದವನ್ನು ತಂದುಳೊಡುತ್ತವೊ ಹಾಗೆಯೆ ಕೊಮೆಡಿಗಳಲ್ಲಿ 


೪೦ ನಾಟಿಕಕರೆ 


ಆನಂದವು ಪರ್ಯವಸಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದ ವಕೆಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
"ಹೆ ೊಮೆಡಿ'ಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದವೆ ಇರುವ ಕಾರಣ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಇದೊಂದು ಅವುಗಳ ವಿಶೇಷವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಶಾಕುಂತಅವು ಶೃಂಗಾರ 
ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಕುಂತಲಾದುಷ್ಯಂತರ ಭೇಟಿಯುಂಟಾದುದೆ 
ರಿಂದ ಅದು ಆನಂದಪರ್ಯವಸಾಯಿಯಾಗಿದೆಯಾದರೂ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರಿಬ್ಬರ 
'ವಿಯೋಗ ಉಂಟಾದ ಕಾರಣ ಆನಂದರಸವು ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದ ವರೆಗೆ ಅವಿಚಿ ನ ನ್ನ್ನ 
ವಾಗಿ ಹರಿದುಕೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕೊಮೆಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದವು ಸರ್ವತ್ರ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿಗುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಈ ುರಡರಲ್ಲಿ ತಾರತವ ಮ್ಯವು. (ಕೊಮೆಡಿ'ಗಳ 
ಸಂವಿಧೂನಕವಾದರೂ ನಮ್ಮ 00 ಸಂವಿಧಾನಕದಂತೆಯೆ ಇರುವುದು, 
ಶೃಂಗಾರಿಯಾ ಇದ NE ಕುಲಶೀಲಗಳಿಂದ ಸಂಪನ್ನಳಾದ ಯುವತಿಯನ್ನು 
ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಗಾಕಲು ಯತ್ನಿಸುವನು. ಆಥವಾ ಇಂಥ 
ಯುವತಿಯು ಗುಣನಡತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ತರುಣನ ನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರೇಮಪಾಶದಲ್ಲಿ 
ಸಿಲುಕಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುವಳು. ೨. ಈ ಯತ್ನವು ಸಫ ಫಲವಾದಿದನ್ನು ಕವಿಯು 
ತೋರಿಸುವನು. ಇದು ಆನಂದಪರ್ಯವ ಜೂ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರೂಪವು. 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಇಂಥ | ಸಂಖ್ಯೆಯಿಂದ ಅತಿ ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲವಾದರೂ 
ತರಗತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವು ಮೇಲಿನವಾಗಿ ತಿಳಿಯಲ್ಲಡುವುದಿಲ್ಲ. 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ "ಟ್ರಿಒ ಡಗಳಿಗೆನೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಲೆಯು 'ೊಡಲ್ಪ ಡುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳೆ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ' "ಉಚ್ಚ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಲಲಿತ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ 
“ಕಾವ್ಯೇಷು' ನಾಟಕಂ ರಮ್ಯಮ್‌” ಎಂದು ಹೇಳುವಂತೆ ನಾಟಕವು ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಟ ತರಗತಿಯ 
ದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತ್ಯರು ಟ್ರಿ ಟಿ ಜಡಿಗಳಿಗೆನೆ ಪ್ರ ಪ್ರಥಮ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಬ್ರೆಜಡಿ ಎಂದರೆ ಶೋಕರಸ ಪರ್ಯವಸಾಯಿ 
ನಾಟಕವು. ಇಂಥ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಶೋಕರಸವು ಉಲ್ಭಣವಾಗಿ ರುವುದಾದರೂ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಆಸ್ಟ್ರಾದಿಸಲು ಹೆಚ್ಚು ಜನರು ಬರುವರು, ದುಃಖ, ಶೋಕ ಇವು 
ಶೃದಯಭೇದಕವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಅವುಗಳ ಆಸ್ಟ್ರಾದವು ಆನಂದವನ್ನೇ ಉಂಟುಮಾಡು 
ವುದು. ಇಂಥ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ರಿಯ ವಸ್ತುಗಳ ವಿಯೋಗ. ಮಹಾ ಮಹಾ 
ಸಂಕಟಗಳು, ಆಪತ್ತುಗಳು, ಕೊರ ಮುಂತಾದ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಹೃದಯ 
ದ್ರಾವಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ ಅಂತಃಕರಣಗಳನ್ನು ದುಃಖದಿಂದ ಮತ್ತು ಶೋಕ 
ದಿಂದ ಕರಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತವೆ, ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರೇಮಭಾಷಣ, ದರ್ಶನ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯ 
ಗಳು ಆನಂದವನ್ನು ಉಡುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ 
ವಾಗಿ ಆನಂದವೆ ನ ಕವಾಗಿ ರುವುದೆಂಬುದು ನಿಜ, ಆದರೆ ಶೋಕರ ಸದಷ್ಟು ಎಂದರೆ 

ಸ್ತ್ರೀಯ ತದ ಕರುಣರಸದಷ್ಟು ಇನ್ನು ಯಾವ ರಸವೂ ಹ ದಯ 


ಪಾಶ್ಲಾ ತೃನಾಟಿಕಗಳು ೪೧ 


ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ದುಃಖ, ಶೋಕಗಳು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾದವುಗಳು, ಇತರ 
ರಸಗಳ ಹಾಗೆಯೆ ಕರುಣರಸದಲ್ಲಿಯೂ ಕೊನೆಯ ಪರಿಣಾಮವು ಆನಂದವೇ 


ಆಗಿರುವುದು. ಹಾಗಿಲ್ಲವಾದರೆ ಅದರ ಆಸ್ಪಾದನದಲ್ಲಿ ಪೌನಃ ಪುನ್ಯೇನ 
ಯಾರಿಗೆ ತಾನೆ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯುಂಬಾಗುತಿತ್ತು? ಈ ಕರುಣರಸಪ್ರಧಾನವಾದ 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಮಾನವಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದವನಾಗಿರ 
ಬೇಕಂಗುತ್ತದೆ. ಅವನು ತನ್ನೆ ರಚನಾಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ವಿವಿಧ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ ತೋರಿಸುವನು, ಕಲ್ಪನೆಯ ಮಾಳಿಗೆಮನೆಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಎಷ್ಟೊ 
ಸಂಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ತಂದು ತೋರಿಸುವನು; ಪತಿಪತ್ನಿ ಯರ, ವಿತಾಪುತ್ರರ, ಮಿತ್ರ 
ಭ್ರಾತೃಗಳ ಕೊಲೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುವನು. “ಇನ್ನು ಬೇಡ, ಕೊನೆಯ ಪರದೆ 
ಬೀಳಲಿ” ಎಂದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸು, ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ನೀರು ತಂದು ಒಯಸುತ್ತಿರು 
ವಾಗಲೂ ಕವಿಯು ಇನ್ನೂ ಮುಂದರಿಸುವನು. ಕೊನೆಗೆ ಅಂಕದ ಪರದೆಯು 
ಬೀಳದೆ ಇದ್ದರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಕಣ್ಣಿನ ಮುಂದೆ ಕರವಸ್ತ್ರದ ಪರಡೆಯನ್ನಾದರೂ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ನಾಟಿಕಗಳು ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೇನ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲವೆಂದೆ ಹೇಳಬೇಕು; ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯರಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವದ ಯಥಾರ್ಥ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿ ಮೂರ್ತಿಮತ್ಮಾಗಿ ಕೆರುಣರಸವನ್ನು ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸುವಂಥ ಕೋಕ 
ಪರ್ಯವಸಾಯಿನಾಟಕಗಳು ಬೇಕಷ್ಟಿವೆ. ಆವು ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ಕ್ರ ಎಸ 
ವಾಗಿವೆ; ಮತ್ತು ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿವೆ. ಆಂಗ್ಲಕವಿ ಸಾರ್ವಭಾಮನಾದ ಶೆಕಸ್ಪಿ 
ಯರನು ಬರೆದಿರುವ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಮಲೆಟ*, ಕಿಂಗ್‌ಲಿಯರ್‌, ಮೆಕ್‌ಬೆಥ್‌, 
ಎಂಟೊನಿ ಎಂಡ್‌ ಕ್ಲಿಯೊಪೆಟ್ಕಾ, ಒಥೆಲೊ, ಜ್ಯೂರಿಸೆಸೀರುರ", ರೊಮಿಯೊ ಎಂಡ್‌ 
ಜ್ಯುಲಿಯಟ್‌ ಇವು ಅತ್ಯಂತ ಶೋಕರಸ ಸರ್ಯವಸಾಯಿಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಈ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರಿದ ಇತರ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕನಿಗೆ “ಯಶಸ್ಸು ಬರಲಿ, 
ಯಶಸ್ಸುಬರಲಿ' ಎಂದು ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ಬಲವತ್ತರವಾದ ಇಚ್ಛೆ ಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿರು 
ವಾಗಲೆ ಕವಿಯು ಅವರನ್ನು ನಿರಾಶೆಪಡಿಸ್ಕಿ ತನ್ನ ನಾಟಕಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
ರಚನಾಚಾತುರ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಕವಿಯು ಧನ್ಯನೆ ಸರಿ! 

ಈಗ ಒಪೆರಾ ಎಂಬದರ ವಿಷಯವಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆಯ 
ಬೇಕು. ಸಂಗೀತನಾಟಕಕ್ಕೆ ಒಪೆರಾ ಏಂಬ ಸಂಭ್ಲೆಯು. ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ಪ್ರಾಚೀನ 
ನಾಟಕಗಳು ಗದ್ಯುಪದ್ಯಮಿಶ್ರಿತವಾಗಿಯೇ ಇರುವವು. ಪ್ರಾಚೀನದೆ ಎಂದಲ್ಲ, 
ಈಗಿನ ಕನ್ನ ಡನಾಟಕಗಳು ಸಹ ಗದ್ಯಪದ್ಯೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಆದಕೆ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ನಾಟಕಗಳು ಗದ್ಯಮಯವಾದವುಗಳು. ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಲು 
ಬರುವವರಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತರಿಂದೆ ಪಾಮರರ ವರೆಗೆ ಇರುವರು. ಅವರೇನಾದರೂ 
ವ್ಯಾಕರಣಕೋಶಗಳನ್ನು ತಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ವ 


೪೨ ನಾಟಕಕರೆ 


ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭದ 
ವೆಂಬುದು ಸ 


ಲ್ಲಿ ಅವು ಗದ್ಯಮಯವಾಗಿರುವುದೆ ಸುಖಬೋದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 

ಷ್ಟ ್ರ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವಾಗ ಗದ್ಯುನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಿತೋರಿಸುವುದು ಯೋಗ್ಯವೆಂದು ಯಾರೂ ಹೇಳಿಯಾರು. 
ಇರಲಿ, ಒಪೆರಾ ಎಂಬುದು ಮೂರನೆಯ ಭೇದವನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಗದ್ಯಮಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತವೆಂದು ಎರಡು ಭೇದಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುವುದು ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಸುಗೀತನಾಟಕಗಳು 
ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದ ತನಕ ಆನಂದಪರ್ಯವಸಾಯಿಗಳಾಗಿರುವವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುಗಳೆ ಇರುವವು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇಟಲಿಯಲ್ಲಿಯೆ ಈ ಸಂಗೀತ 
ನಾಟಕಗಳು ಮೊದಲಾಗಿ ಬನ್ಮವೆತ್ತಿ ದವು, ಅವು ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಈಗ ಬಂದಿವೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮನಾಟಕಗಳಲ್ಲ, ಸಂಸ್ಕೃತನಾಟಕಗಳಂತೆ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ (ನಾಂದಿ), ಕಥಾಮುಖ ಇತ್ಯಾದಿ ಕ್ರಮವು ಕೊಂಚಕೊಂಚ ಭೇದದಿಂದ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮಿಕ್ಕ ಸಂಗತಿಗಳು ನಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೆ ಸರಿ. 


೫. ನಾಟಕೋತ್ಪತ್ತಿಯ ಇತಿಹಾಸ 


ನಾಟಕದ ಲಕ್ಷಣ, ಸ್ವರೂಪ, ವಿಭಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ ಬಳಿಕ ಈ 
ನಾಟಕವು ಯಾವಾಗ ಜನ್ಮನೆತ್ತಿತೆಂಬದೊಂದು ಬಿಚ್ಚಾಸೆಯು ಸಹಜವಾಗಿಯೆ 
ಹುಟು ವುದು. ಈ ಜಿಜ್ಞಾ ನಸೆಯನ್ನು ಶಾಂತಪಡಿಸುವುದು ಪ್ರಸಂಗೋಚಿತವೆಂದೆಣಿಸಿ 
ತ್ತ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ. "'ನಾಟಕೋತ್ಪತ್ತಿಯ ಬತಿಹಾಸ ಸವನ್ನು ಒರೆಯಬೇಕೆಂದಿ 

ಮೆ 

ಹಿಂದುಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಾಟಕವು ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಿಂದ ಇದೆ. ಭರತ 
ಮುನಿಯು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಆದ್ಯಪ್ರವರ್ತಕನೆಂಬುದು ಈಗ ಸರ್ವಮಾನ್ಯವಾ 
ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಇವನು ರಚಿಸಿರುವ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥದ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೆ ನಾಟಕಕಲೆಯ ಉತ್ಪತ್ತಿಯನ್ನು ಸೃರಿತು ಮನೋರಂಜಕವಾದ 
ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆ ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವನು. “ಒಂದು ಅನಧ್ಯಯನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಆತ್ರೇಯಾದಿ ಅನೇಕ ಖುಷಿಗಳು ಭರತಮುನಿ ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಗೆ ಹೋಗಿ ಅವನನ್ನು ನಮ 
ಸ್ಕರಿಸಿದರು. ಭರತನ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲೂ ಅವನ ಪ್ರತ್ರ ಪಾತ್ರಾ ದಿಗಳು ಕುಳಿತಿದ್ದ ರು. 
ಭರತನು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಪುಣನೆಂದು ಮೊದಲೆ ಖಾ ತಿಗೆೊಂಡಿದ್ದೆನ ನು. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಆತ್ರೀಯಾದಿಕರು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಮುಂದಿನಂತೆ ಹಲವು ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. "ವೇದಸಮ್ಮ, ತವಾದ ನಾಟ್ಯವೇದವು ಹೇಗೆ ಉತ್ಪನ್ನ 
ಪಾಜಕ? ಅದು ಯಾರಿಗೋಸ್ಕರ ಉತ್ಪನ್ನ ವಾಯಿತು? ಅದರ ಪ್ರಯೋಗವು 
ಹೇಗೆ? ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಶ್ಷೆ ಗಳನ್ನು ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯನ ಇದ ಭರತನು ಉತ್ತರಿಸ 
ಹತ್ತಿದನು, ಮೊದಲು ಸ್ರಾಯಂಭು ಮನುವಿನ ಕೃತಯುಗವು ನಡಕೊಂಡಿದ್ದಾಗ ಮತ್ತು 
ಅನಂತರ ವೈವಸ್ತತ ಮನುವಿನ ತ್ರೇತಾಯುಗವು ಪ್ರಾರಂಭವಾದಾಗ ವೈದಿಕಥರ್ಮವು 
ಲೋಪಹೊಂದಿತು. ಗ್ರಾಮ್ಯಧರ್ಮಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾದುವು. ಎಲ್ಲ ಜೀವಗಳು 
ಕಾಮಳೊ ಪ್ರೀಧಾದಿ ಮನೋವಿಕಾರಗಳಿಗೆ ವಶವಾದುವು. ಮದ್ಯ ಮತ್ಸ ರ, ಮೋಹ 
ಇವು ಪ್ರಬಲವಾಗ ಹತ್ತಿದವು. ಈ ಮೇರೆಗೆ ಜಂಬುದ್ಧೀ ಪದಲ್ಲಿ (ಹಿಂದುಸ್ನಾ ನದಲ್ಲಿ) 
ಸಾಮಾಜಿ ಆ ಅವ್ಭವಸ್ಟೆಯುಂಟಾದ ಬಳಿಕ ದೇವ, “ದಾನವ, ಗಂಧರ್ವ, 'ರಾಕ್ಸಸ, 
ಯಕ್ಸ, ರ್ಪ ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಸೆ ಸ್ವೇಚ್ಛಾ ಸುರೋಧದಿಂದ ವರ್ತಿಸ ತೊಡಗಿ ೮ ಮೂಲಕ 
ವಾಗಿ ಬಗೆಯ ಅನಾಯಕತ್ತವು ಬಂದುಹೋಯಿತು. ಇದನ ಸ್ಲಿನೋಡಿ ಒಂದು 
ದಿನ ಇಂದ್ರನು ಮತ್ತು ಇತರ ದೇವತೆಗಳು ಬ ್ರಹ್ಮನಿದ್ದಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಗಾರು 
"ಬ್ರಹ್ಮನ ರೂ ಕ್ರೀಡನಕವನ್ನು ನಿರ್ಮಿನಿಕೊಡು. ಈ ಕ್ರೀಡನಕವು 
(ಆಟಿದ ವಸ್ತುವು) ದೃಶ್ಯವಾಗಿಯೂ, ಶ್ರವ್ಯಮಾಗಿಯೂ ಇರಬೇಕು. ನ 


೪೪ ನಾಟಕಕಲೆ 


ವರ್ಣದವರಿಗೆ ಕೇಳಲು, ನೋಡಲು ಅನಿಷಿದ್ರ ವಾದ ಒಂದು ವಿನೋದವನ್ನು ಬಂಟು 
ಮಾಡು, ಎಲ್ಲ ವರ್ಣದವರ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಅರ್ಹವಾದ ಐದನೆಯ ವೇದವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸು.” ಈ ಮೇರೆಗೆ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಬಳಿಕ ಬ್ರಹ್ಮನು 
ಯೋಗಾಸನವನ್ನು ಹಾಕಿ, ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿದನು. ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ 
ವೆಂಬ ಐದನೆಯ ವೇದವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿದನು, "ಈ ೫ನೆಯ ವೇದವು ಧರ್ಮಸಾಧಕವಾಗಿಯೂ 
ಧೆನದಾಯಳವಾಗಿಯೂ, ಕೀರ್ತಿಕಾರಕವಾಗಿಯೂ ಇರಬೇಕು, ಇದರಿಂದ 
ಜನಗಳಿಗೆ ಉಪದೇಶವು ದೊರಕಬೇಕು; ಇದು ಎಲ್ಲರಿಗೆ ತಿಳಿಯುವಂತೆಯೂ 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ತರುವಂತೆಯೂ ಇರಬೇಕು; ಧರ್ಮ, ಅರ್ಥ ಇತ್ಯಾದಿ ಪುರು 
ಷಾರ್ಥಗಳು ಪ್ರಾಪ್ರವಾಗಬೇಕು' ಎಂದು ಮುಂತಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮನು 
ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿದನು. ಈ ಮೇರೆಗೆ ಸಂಕಲ್ಪವನ್ನು ಮಾಡಿ ಬ್ರಹ್ಮನು ನಾಲ್ಕು ವೇದ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ ಅವುಗಳಿಂದ ನಾಟ್ಯ್ಯವೇದವನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. ಅವನು ಈ ನಾಟ್ಯ 
ವೇದದಲ್ಲಿ ಯಗ್ರೇದದಿಂದ ಪಠನಯೋಗ್ಯವಾದ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನೂ ಯಜುರ್ವೇದ 
ದಿಂದ ಅಭಿನಯವನ್ನೂ ಸಾಮವೇದದಿಂದ ಗಾಯನವನ್ನೂ, ಅಥರ್ವವೇದದಿಂದ 

ರಸಗಳನ್ನೂ ಸಂಗ್ರೆಹಿಸಿದನು. ಬ್ರಹ್ಮನು ರಚಿಸಿದ ಈ ನಾಟ್ಟಿಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಶಂಕರನು 
ಜಾಜ್‌ ಉದಕ ಮುಂದೆ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭರತಮುನಿಯು 
ಶಂಕರನ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಹೋದಾಗ ಅವನಿಂದ ಭರತನು ಚ್‌ ಉಪ ಪದೇಶವನ್ನು 
ಪಡೆದನು. ಇಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, ಸ್ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರ ನು ಧ್ವಜಮಹವೆಂಬ ದೊಡ್ಡದೊಂದು 
ಉತ್ತ ಕ್ಸವವನ್ನು- ದೇವದಾನವರಿಗೆ ಯುದ್ಧವು ನಡದು ಅದರಲ್ಲಿ ಸುರರು Wa ಸ್ವಿಗಳೂದ 
ಕಾರಣ - ಸಂತೋಷಸಪ ಸ್ರದರ್ಶನಾರ್ಥವಾಗಿ ಈ ಉತ್ತ ವವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದೆ ನು. ಆ 
ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಭರತನು "ನಾಂದಿಯನ್ನಾ ಚರಿಸಿ, ನಾ ದಾನವ ಪ 
ಭವದ ಒಂದು ನಾಟಿಕವನ ಸಿ ೫೩ ಬಟು ಈ ನಾಟಿಕವನ್ನು ಸ 
ಎಲ್ಲ ದೇವರಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಅವರು ಭರತಮುನಿಗೆ ಧ್ವಜ ಸುವರ್ಣಪಾತ್ರ, 
ಛತ್ರ, ಸಿದ್ದಿ, ಸಿಂಹಾಸನ ಮುಂತಾದ ನಾಟಕದ ಉಪಕರಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದಲ್ಲದೆ 
ಯಕ್ಷನಾಗಾದಿಕರು ಅತಿ ಪ ಪ್ರಸನ್ನ ರಾಗಿ ಭಾಷೆ, ಭಾವ, ರಸ, ರೂಪ ಮುಂತಾದವು 
ಗಳನ್ನು ಸಹ ದಯೆಪಾಲಿಸಿದರು. ಹಾಗು ಭರತನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ವಸ್ತ್ರಾಲಂಕಾರ 
ಗಳನ ನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಈ ಮೇರೆಗೆ ದೇವರಿಂದ ಪುರಸ್ಕೃ ತನಾದ ಭರತಮುನಿಯು 
ಅಂದಿನಿಂದ ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯುಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಪ್ರವರ್ತಿಸಿದನು. 

ಇದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಆದ್ಯಪ್ರವರ್ತಕನಾದ ಭರತಮುನಿಯು ವಿವರಿಸುವ 

ಸಂಗತಿಯು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಎಂದರೆ ನಾಟಕದ ಉ 
ತ್ತಿಯ ಕಾಲದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ನನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತ 


ನಾಟಕೋತ್ಸತ್ತಿಯ ಇತಿಹಾಸ ೪೫ 


ಮಾಜ್ಕಯದಲ್ಲಿ ಇದರ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಬರುತ್ತವೊ ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡ 
ಬೇಕು. ಖಗ್ರೇದದಲ್ಲಿ ಯಮ-ಯಮಿ ಸಂವಾದ ಮತ್ತು ಪುರೂರವಸ್ಸು- 
ಊರ್ವಶಿ ಇವರ ಸಂವಾದವಿರುವುದು. ಇದೇ ಹಿಂದುಸ್ಹೂ ನದೊಳಗಿನ ನಾಟಕ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಅಡಿಗಟ್ಟಿಂದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವರು. ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಪಂಡಿತರು ನಾಟ್ಯ, ನಾಟಕ ಈ ಪದಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾದ ನೆಟ್‌ ಧಾತುವು 
ಸಂಸ್ಕೃತದೊಳಗಿನದಲ್ಲ, ನೈತ್‌ ಧಾತುವಿನ ಅಪಭ್ರಂಶವು ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ ನಟ್‌ 
ಖಂದುಂಬಾಗಿ, ಅದು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅದರಿಂದ ನಾಟಕಶಬ್ಬವು ನಿ ನ್ನ 
ವಾಯಿತೆಂದು ವಾದಿಸುವರು. ಆದರೆ ನಟ್‌ ಧಾತುವನ್ನು ಪಾಣಿನಿಯು ಧಾತು 
ಪಾಠದಲ್ಲಿ ಫಠಿಸಿರುವನು. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಶಂಕೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ೧೫೦ ವರುಷದ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದ ಪತಂಜಲಿಯ ಮಹಾಭಾಷ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕಂಸವಧ ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನವು ಬರುವುದು. ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ೩೦೦ 
ವರ್ಷದ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಆದ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕಕಾರರಿಗೆ ಯಾವ ಯಾವ 
ಲೋಕವು ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ನಾಟಕಗಳ ಉಲ್ಲೇಖವು 
ಬಂದಿದೆ. ಅದರ ಮೇಲಿಂದ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಎರಡುಸಾವಿರ ವರ್ಷಕ್ಜಿಂತಲೂ 
ಮುಂಜೆಯೆ ಹಿಂದುಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳಿದ್ದ ನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ 
ಕಲೆಯ ಪ್ರಾಚೀನತ್ನ ವನ್ನು ಇನ್ನೂ ತೋರಿಸುವುದಿದ್ದರೆ, ನಾವು ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇ 
ಖಿಸಿದ ಪಾಣಿನಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯು ಸಂಪೂರ್ಣ ಮೂರ್ತಾ 
ವಸ್ಸೆಗೆ ಬಂದಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುವುದು. ತದ್ದಿತಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ “ಪಾರಾಶರ್ಯ 
ಶಿಲಾಲಿಭ್ಯಾಂ ಭಿಕ್ಸುನಟಸೂತ್ರಯೋಃ” (೪-೩-೧೧೦) ಮತ್ತು “ಕರ್ಮಂದ 
ಕೃಶಾಶ್ಯಾದಿನಿಳ (೪-೩-೧೧೧) ಈ ಎರಡು ಸೂತ್ರಗಳು ಬರುವವು. ಈ ಎರಡು 
ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣ ತಿಲಾಲಿ ಮತ್ತು ಕೃಶಾಶ್ವ ಈ ಎರಡು ನಟಸೂತ್ರಗಳ 
ಉಲ್ಲೇಖನವಿರುವುದು. ಇದರ ಮೇಲಿಂದ ಪಾಣಿನಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಲೆಯು 
ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು. ಪಾಣಿನಿಯ ಕಾಲವು ಕ್ರಿಸ್ಮಪೂರ್ವ 
೦೦ ವರ್ಷದ್ದಾಗಿದೆಂದು ಇತಿಹಾಸ ಸಂಶೋಧಕರು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. (ಭಾರತ 
ಇತಿಹಾಸ ಸಂಶೋಧಕಮಂಡಲದ ೧,೮೩೨ ಶಕದ ವರದಿಯಲ್ಲಿ ಈ ನಿರ್ಣಯವಿರು 
ವುದು) ಎಂದ ಮೇಲೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ೩,೦೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದುಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಿಕಕಲೆಯು ಅಸ್ತಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಬಂತೆಂದು ಅನುಮಾನವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. 
ನಾಟಕಗಳು ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಮುಂಚೆಯೆ ಇದ್ದವು. ಆದರೆ ಭರತಾಚಾರ್ಯನು 
ನಾಟಕಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿದನೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿದರೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಸುಸಂಗತವಾಗುವುದು. ಇದನ್ನು ಇನ್ನು ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುವುದು ಒಳ್ಳೆ 
ಯದು, ಕಲ್ಕತೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸ ಶ್ರೀ ಪಂಚಾನನ ಶರ್ಮಾ, ಎನ್‌. ಐ, 


೪೬ ನಾಟಕಕಲೆ 


ಎಂಬವರು ಭರತಾಚಾರ್ಯನ ಕಾಲವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿರುವರು. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಭರತನು ಯಾರ ಯಾರ ವೇಷವನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಹೇಗೆ ಧರಿಸಬೇಕು ಎಂಬೀ ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನೆ ತ್ತಿ ಬರೆಯುವಾಗ ಶಕ, ಯವನ 
ವಾಹ್ಲಿಕ ಮುಂತಾದ ಜನಾಂಗದವರನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವನು. ವಾಹ್ಲಿಕೆ 
ದೇಶದ ಯವನರ ರಾಜ್ಯವು ಕ್ರಿಸ್ತನು ಹುಟ್ಟುವ ಮುಂಚೆ ೨೫೦ ವರ್ಷಗಳಂದಿನಿಂದ 
ತ್ರಿ ಸ್ತ ಪೂರ್ವ ೫೭ ವರ್ಷಗಳ ವರೆಗೆ ಇತ್ತೆಂದು ಇತಿಹಾಸದ ಮೇಲಿಂದ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಕಕರು ಹಿಂದುಸ್ಥಾನದ ಪಶ್ಚಿ ಮೋತ್ತರ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಸ್ಮಶಕ ೧೫೦ ವರ್ಷ 
ಗಳ ಮುಂಚೆ ರಾಜ್ಯವಾಳುತಿದ್ದರೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದ ಮೇಲೆ 
ಕ್ರಿಸ್ತನಿಗಿತ ೨೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಮುಂಚಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವು ರಚಿತ 
ವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಶ್ರೀ ಪಂಚಾನನ ಶರ್ಮರು ಬರೆದಿರುವರು. ಪಾಣಿನಿಯ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ಕ್ರಿಸ್ತಪೂರ್ವ ೮೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಮುಂಚೆಯೆ ನಟಿಸೂತ್ರಗಳ 
ನಿರ್ದೇಶವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆಂಬುದು ನಿಜ. ತಥಾಫಿ ಆ ನಿರ್ದೇಶಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಇದ್ದವಲ್ಲದೆ, ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವು ವ್ಯವಸ್ಥಿತರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಭರತನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿರುವ ಕಾರಣ ಭರತನಿಗೆನೆ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಆದ್ಯ ಪ್ರವರ್ತೆಕತ್ಯದ 
ಮಾನವು ದೊರಕಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದಲೆ ಈ ಎರಡು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ತಿಳಕೊಂಡರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಸುಸಂಗತವಾಗುವುದೆಂದು ಮೇಲೆ 
ಸೂಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 

ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರತಿಪಾದನದ ಮೇಲಿಂದೆ ಹಿಂದುಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರವು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಸಾಧಾರಣ ೨,೨೫೦ ವರ್ಷಗಳಾದವೆಂದು ಹೇಳಲು 
ಯಾವ ಪ್ರತ್ಯವಾಯವೂ ಅಲ್ಲ. ನಾಟಕಗಳು ಇನ್ನೂ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲೆ ಅವತರಿ 
ಸಿದುದಿರಬಹುದು. ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಹಲಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳು 
ಕೂಡ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ೨,೨೫೦ ವರ್ಷಗಳ ಮುಂಚೆ ಭರತನು 
ಸರ್ವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಿಶದವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ. ಸರ್ವಾಂಗಸುಂದರವಾದ 
ಮತ್ತು ಸರ್ವಮಾನ್ಯವಾದ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಗೃಥಿಸಿದನೆಂಬ ಮುಖ ಸಂಗತಿಯು 
ಈ ಏತಿಕಾಸಿಕ ವಿವೇಚನದಿಂದ ಸಿದ್ದ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯುದೇಶದಲ್ಲೂ ಕೂಡ 
ನಾಟಕಶಾಸ್ತ್ರದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ಕಾಲವು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಇದೇಯಾಗಿದೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ನಾಟಕಗಳ ಮತ್ತು ನಾಟಿಕಶಾಸ್ತ್ರದ ಭಿನ್ನತ್ವವನ್ನು ಯಾರೂ ಮರೆಯಬಾರದೆಂದು 
ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಎಚ್ಚರಿಸುವೆವು. ವಿಸ್ಟ ಲಿತರೂಪವಾಗಿ ನಾಟಕಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದರೂ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಏಕತ್ರ ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಒಂದು ಪಾರಿಭಾಷಿ ಕಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಕುಶಲರಾದವರು ತಯಾರಿಸುವರು. ಮತ್ತು ಆ ಶಾಸ್ತ್ರವು ಯಾವ ಯಾವ 
ಮಾನದಿಂದ ಪ್ರಗಲ್ಬವೂಃ ಸರ್ವಸಂಗ್ರಾಹಕವೂ ಆಗಿರುವುದೋ ಆಯಾ ಮೂನದಿಂದೆ 


ನಾಟಕೋತ್ಸತ್ತಿಯ ಇತಿಹಾಸ ಭಕ್ತಿ 


ಅದು ಸರ್ವಮಾನ್ಯವೂ ಚಿರಸ್ಪಾಯಿಯೂ ಆಗುವುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಭರತ 
ಖಂಡನಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರವರ್ತಕರಲ್ಲಿ ಭರತಾಚಾರ್ನುನು ಹೇಗೆ ಅಗ ಗೃಪೂಜೆಯ 
ಮಾನವನ್ನು ಪ ಪಡೆದನೋ ಹಾಗೆಯೆ ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಗ್ರಿ ೇಕ್‌ದೇಶದ ಎಕಸ್ಟೊ ಟಲ್‌ 
೩. ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಣೇತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಮುಖನಾಗಿರುವನು. 

ನು ಕ್ರಿಸ್ತಪೂರ್ವ ೩೦೦ ವರ್ಷ ಗಳಲ್ಲ ಇರುತಿದ್ದನು, ಸ ಮೇಲೆ ೨,೦೦೦ 
೩. ಮುಂಜೆ ಪಾಶ್ಚಾತ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ನಿಯಮಗಳು ಸಿದ್ದವಾದ 
ವೆಂಬುದು ರೃಢವಾಗುವುದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಭರತಾಚಾರ್ಯನ ಕಾಲವೂ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಎರಿಸ್ಟೊಟಲನ ಕಾಲವು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಒಂದೆಯಾಗಿದೆ. ಸಾರಾಂಶ, ಎರೆಡು 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಉದ್ಭವಿಸಿದೆ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳು ಸಮಕಾಲಿಕವೆಂದು 
ವಿಧಿಸಿದರೆ ಅದು ಅಪ್ರಾಮಾಜಿಕವಾಗಲಾರದು. ವಿದ್ಯೆಯಿಂದ ಮತ್ತು 
ಅನುಭವದಿಂದ ಮನುಷ್ಯನ ಜ್ಞಾನ ನವು ವಿಕಸಿತವಾಗುವಂತೆ ಅಭಿರುಚಿಯು ಕೂಡ 

ಪ್ರಫುಲ್ಲಿಕವಾಗುವುದು, ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಯೂರೋಪಿನ ರೋಮ್‌, ಗ್ರೀಸ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ಸೀಮೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ ಸಂಸ್ಕೃ ನಿತಿಯು ಸಾಧಾರಣ ಮುಂಚಿನ ಂದಲೇ 
ಇದ್ದು ದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ಇವು. ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಗಿಯೆ ಅವತರಿಸಿದವು. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಯಾರಿಗೂ 
ಆಕ್ಟ್‌ ೇಪಾರ್ಪವಲ್ಪವೆಂದು ನಾವು ತಿಳಿಯುತ್ತೇವೆ. 

ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಮಾಲೋಚನದ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವಂಗೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪಂಡಿಕರಾದ ಶ್ರೀ ಜ್ಯೋತೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ ಇವರು ಅಲ್ಲಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ 
ಒಂದು ಅಧಿವೇಶನದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಓದಿ ತೋರಿಸಿದ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ "ಉತ್ಪತ್ತಿಯ 
ವಿಷಯದೊಳಗಿನ ಮುಂದಿನ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದು ಯೋಗ್ಯ 
ವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸುವೆವು. “ಪಾಶ್ಲಾ ತ್ಯನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಹಿಂದುಸ್ಥಾ ನದವರು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿದರು, ಹೊರತು, ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕಕಲೆಯು ಚ್ಛ ತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಅವತರಿಸಿದುದಲ್ಲ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪ ಪಡತಕ | ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಂಡಿತರ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಮುಖ 
ನಾಡೆ ನೆಬರನು ) ಗ್ರೀಸದೇಶಕ್ಟೂ, ಹಿಂದೂಸ್ನಾ ನಕ್ಕೂ ಹೊಕ್ಕು ಬಳಿಕೆಇದ್ದಿ ತದ 
ಮೇಲಿಂದ ಬೆಕಿ ಕಯದ ಗ್ರೀಕ ಅರಸರ 0 ಆಗುತಿದ್ದ ನಾಟ್ಕ 
ಪೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನೂ ಅಭಿನಯಗಳನ್ನೂ ಕಂಡು ಪಂಚಾಬ ಮತ್ತು ಗುಜರಾಥ ದೇಶದ 
ಜನರಕ್ಕಿ ಅನುಕರಣವೃತ್ತಿ ಯು ಚಾಗೃತವಾಗಿ, ಆಮೂಲಕವಾಗಿ ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಿಕಕಲೆಯ ಪ್ರಾದುರ್ಬಾವವಾಯಿತು ಎಂದು ಏಧಿಸಿದನು. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ವಿಧಿ 

ುವಾಗಲೆ ವೆಬರನು ಗ್ರೀಕ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಂತಃ 
ಚ ವೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳರುವನು! ಇದರ ಮೇಲಿಂದಲೆ ಅವನ ಅನುಮಾನವು 
ಗಾ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, ಣಿದರೂ ಡೆನಿಶ್‌ ಪಂಡಿತನಾದ ಇಬ್ರೊಂಡಿಶ್‌ 


೪೮ ನಾಟಕಕಲೆ 


ಬಂಬವನು ಹಿಂದು ಮತ್ತು ಗ್ರೀಕ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಂತಃ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು 
ಕಲ್ಬಿಸುವನು. ಈ ಡೆನಿಶ್‌ ಗ್ರ ಹಸ್ಪ ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಮೇಲಿಂದ ಒಬ್ಬ NS 
ಲೇಖಕನಾದ ವಿಂಡಿಶ್‌ ಬಡು ಬ ಸ ನಿಬಂಧವನ್ನು ಬರೆದು ಅದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಹ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವನು. tad ಸಮಯದ `ಂದಿನಿಂದ 
(ಸ ಮತ್ತು ಹಿಂದುಸ್ಥಾನ ಈ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಾರವು ನಡೆಯುತಿತ್ತು. ಆಗ 
ಗ್ರೀಸ ದೇಶದ ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯಗಳು ಹಿಂದುಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಒಲ ಮತ್ತು ಸ್ಥ ಳ ಈ ಬರಡು 
ಟಾ ಬಂದವು. ಲ೮ಂ-೯೦ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಒಡೋಚಿಗೂ ಉಜ್ರಯಿ 
ನಗೂ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಾರವು ನ ನಡೆಯುತಿತ್ತು. ಬರೋಡ ಇದು ಆಗೆ ಹೊರ 
ದೇಶಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಒಂದರವಾಗಿತ್ತು. ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ ನಾಟಕದ ಸ್ಥಲವು ಉಬ್ಜಯಿನಿ ಪಟ್ಟಿಣವಾಗಿದೆ.? 
ಈ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಂಡಿಶ" ಸಾಹೇಬರು “ಭಾರತೀಯ 
ನಾಟಕವು ಪ್ರಥಮತಃ ಉಜ್ಭಯಿನಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿತ್ತು ಮತ್ತು ಉಜ್ಜಯಿನಿಗ 
ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡ್ರಿಯ ಪಟ್ಟಿಣಕ್ಕೂ ಮೊದಲಿನಿಂದ 3 ವ್ಯಾಪಾರದ ಚಲಾವಣೆಯು 
ಇತ್ತಾದ ಕಾರಣ ರೋಮನ್‌ ನಾಟಕಕಲೆಯನ್ನು ಹಿಂದುಗಳು ಅನುಕರಿಸಿದರು. 
ಸಂಸ್ಕೃತನಾಟಕಗಳ ಮತ್ತು. ರೋಮನ್‌ನಾಟಿಕಗಳ ರಚನಾಪ ದ್ಧ ತಿಯು 
ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಒಂದೇ ಇರುವುದು. ಅಂಕರಚನೆ, ಪ್ರೊೋಲೋಗ್‌ (ಪ್ರಸಾವನೆ), 
ಆಖ್ಯಾನವಸ್ತು, ರಸಪರಿಪೋಷ, ಉಪಸಂಹಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯ ಮತ್ತು ರೋಮಿಖಾಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸಾಮ್ಯವಿರುವುದು? ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾ 
ಓಿಸಿರುವರು. ವಿಂಡಿಶನು ಹೊರಡಿಸಿದ ಈ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಏರುದ್ದ ವಾದ ಅನುಮಾನ 
ವನ್ನು ಯಾಕೆ ಹೊರಡಿಸಬಾರದು? ಹಿಂದುದೇಶಕ್ಕೂ ರೋಮಪ ರಟ್ಮಣಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಪಾರ 
ಸಂಬಂಧವಿದ್ದುದು ಹಾಗು ಉಭಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಾಮ್ಯವಿದ್ದುದು ನಿಜ 
ವೆಂದು ತಿಳಿದರೂ ಹಿಂದುಸ್ಕಾ ನದವರೆ ನಾಟಕದ ಕಲೆಯನ್ನು ರೋಮಿಯರಿಂದ ಎತ್ತಿ 
ದರು ಎಂಬುದಾಗಿಯೆ ಯಾಕೆ ಊಹಿಸಬೇಕು? ರೋಮಿಯರೆ ಹಿಂದುಸ್ತ್ರಾ ನದವರಿಂದ 
ಎತ್ತ ಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಯಾವ ಆಧಾರದ ಮೇಲಿಂದ ಹೇಳಬಹುದು? ಸೆ ಸ್ಲೆಜಲ್‌ ಮತ್ತು ಹರ್ಬ 
ರ್ಟ್‌ಪೊಲ್‌ ಎಂಬವರು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿ ಹಿಂದುಸ್ಥಾ ನದವರು ರೋಮನ್‌ 
ನಾಟಕಗಳ ಇತರ ನಾಟಕಗಳ ಅನುಕರಣವೆಂದು ಬರೆದಿರುವರು. ಹರ್ಬರ್ಟ್‌ಪೊಲ್‌ 
ಎಂಬವರು. *“ನಾಯಿಂಟಿಂತ್‌ ನೆಂಚುರಿ” ಎಂಬ ಮಾಸಿಕಪುಸ್ಮಕದಲ್ಲಿ ಟಿರೆನ್ಸ್‌ 
ಮುಂತಾದ ರೋಮಿಯರ ಕೃತಿಗಳು ಗ್ರೀಕ ಜನರ “ನೂ ಎಟ್‌ ಸೊಮೆಡಿ'ಯ 
ಕೇವಲ ಭಾಷಾಂತರಗಳಲ್ಲವಾದರೂ ಛಾಯಾರೂಪವಾದ ಅನುವಾದಗಳಾಗಿ 
ವೆಂಬುದನ್ನು ಉಪಪಾದಿಸಿರುವರು. ಗ್ರೀಕ ಕೊಮೆಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಕವಿಭಾಗಗಳು 
ಇದ್ದಿಲ್ಲ ಅಂಥ ಗ್ರೀಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರೋಮಿಯರು ಅನುಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ 


ನಾಟಿತೋತ್ಸತ್ತಿತು ಇತಿಹಾಸ ೪೫ 


ಬಂಹಾದ ಮೇಲೆ ರೋಮನ್‌ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾದ ಗ್ರೀಕ 
ಸಾಟಳಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಅಂಕವಿಭಾಗಗಳು ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದವು ಎಂಬುದೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯು 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಅವರು ಭಾರತೀಯನಾಟಕಗಳಿಂದಲೆ ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ದರೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿಕಂದರ ಬಾದಶಹನ ಅನಂತರ ಗ್ರೀಕ 
ಕೊಮೆಡಿಯ ಜನ್ಮವಾಗಿದೆಯಾದುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಇದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಭರತ 
ಬುಂಡಕ್ಕೂ ಜೆಕ್ಸಿ _ಯಕ್ಕೂ ಪರಸ್ಪರ ಚಲಾವಣೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಗ್ರೀಕರು ಭಾರತೀಯ 
ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿಯ ವಿದೂಷಕ ಮುಂತಾದ ಸಾತ್ರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡರು.» 

ಶ್ರೀಯುತ ಜ್ಯೋತೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರವರು ಬರೆದ ಮೇಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ 
ಮೇಲಿಂದ ಭಾರತೀಯನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ ಅನಂತರವೆ ರೋಮಿಯರ 
ನಾಟಕಕಲೆಯಲ್ಲ ಪ್ರಗತಿಯುಂಟಾಯಿತು, ಸುಧಾರಣೆಯಾಯಿತು, ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ಅದು ಜನ್ಮವೆತ್ತಿತು ಎಂಬುದು ದೃಢವಾಗುವುದು. ಈ ಅನುಮಾನ ಪರಂಪರೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಯ ಅಂಶವು ಹೇಗೂ ಇರಲಿ, ಅಧವಾ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳು ಆಗ್ರಹಮೂಲಕವಾದುವು 
ಗಳೆಂದು ಬೇಕಾದರೆ ಯಾರಾದರೂ ನೆನೆಸಲಿ ಆದರೂ ವೆಬರ್ಯ ವಿಂಡಿಶ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಗೃಹಸ್ಥರು ಭಾರತೀಯನಾಟಕವು ಯೂರೋಪಿನ ನಾಟಿಕಗಳ ಅನುಕೃತಿಯಿಂದ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಬಂದನೆಂದು ತಿಳೆಯುವುದು ಮಾತ್ರ ಕೇವಲ ನಿರಾಧಾರವೂ, 
ವಿಪರ್ಯನ್ತವೂ ಆಗಿದೆಂಬುದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹವು. ಇದಲ್ಲದೆ ನಾವು ಸಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ 
ಮೇಲೆ ಉದಾಹರಿಸಿದುದಂತೆ ಪಾಣಿನಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (ಸುಮಾರು ೨,೮೦೦ ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ) ನಟಸೂತ್ರಗಳಿದ್ದವು, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಈ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಎಷ್ಟೋ ಮುಂಚೆ 
ನಾಟಕಗಳಿರಬೇಕೆಂಬುದು ಅನಾಯ ಸದಿಂದಲೆ ಸಿದ್ದ ವಾಗುವುದು. ಲಕ್ಸ್ಯ್ಯವಿಲ್ಲದೆ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣಗ್ರಂಥವನ್ನು ಯಾರೂ ಕಲ್ಪಿಸರು. ಭಾಷೆ ಇಲ್ಲದೆ ವ್ಯಾಕರಣವನ್ನು 
ಯಾರೂ ರಚಿಸರು. ಇದೇ ರೀತಿಯಿಂದ ಸಟಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಚೇಕಾದರೆ, 
ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷ್ಯ್ಯವಾದ ನಾಟಕಗಳು “ಲಕ್ಸ್ಯಾನುರೋಧೇನ ಲಕ್ಸಣವ್ಯವಸ್ಥಾ” 
(ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಲಕ್ಷಣವಿರಬೇಕು) ಎಂಬೀ ಮಾತಿನಂತೆ ಮೊದಲೆ 
ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಂಬುದು ಸಹಜವು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವಾಗ 
ನಮ್ಮ ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೆ ನಾಟಕಕಲೆ ಇತ್ತೆಂಬುದರ 
ಪುನರುಕ್ತಿ ಮಾಡಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಈ ಮೇರೆಗೆ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ನಾಟಕ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಭಾಸ, ಕಾಲಿದಾಸ್ತ ಭವಭೂತಿ ಶೂದ್ರಕ, 
ಭಟ್ಟನಾರಾಯಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಹಾಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ. ಅಲೌಕಿಕವಾದ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಊರ್ಜಿತಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಂದರು. ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಇವರ 


ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ ಮತ್ತು ಅರ್ವಾಚೀನ ಕವಿಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತತ 


೫೦ ನಾಓಕಳಳೆ 


ತಂದಿರುವರು. ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಅಥವಾ ಅನುವಾದದ ನ್ಯೂನಾತಿರಿಕ್ಷ ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಮೂಲನಾಟಿಕಗಳ  ಗುಣದೋಷಗಳೆ ಭಾಷಾಂತರಗಳ 
ಗುಣದೋಷಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅಂಥ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸಮಾಲೋಚನದ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಾಗಲಿ, ಇತರ ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ಬರೆಯುವುದು 
ವಿಶೇಷೋಪಕಾರಕವಾಗಲಾರದು. ಭಾರತೀಯನಾಟಕಗಳ ಉತ್ಪತ್ತಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುವುದೆ ಈ ಪ್ರಕರಣದ ಹೇತುವು. ಮೇಲಿನ ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದ ಅದು 
ವಾಚಕರಿಗೆ ವೇದ್ಯವಾದೀತೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತೇವೆ. 
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೬. ಆಧುನಿಕನಾಟಕಗಳು. 


ಆಧುನಿಕನಾಟಕಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಜವಾಬ 
ದಾರಿಯ ಮತ್ತು ಕಠಿನವಾದ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕೃತದಕ್ಲಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ ನಾಟಕಗಳ ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು 
ಹೇಳತೊಡಗಿದರೆ, ಅದರಿಂದ ಅನೇಕರ ರೋಷಕ್ಕೂ ಟೀಕೆಗೂ ಪಾತ್ರರಾಗ 
ಬೇಕಾಗುವುದು ಎಂದು ನಾವು ನೆನಸುತ್ತೇವೆ. ಗುಣಕಥನದಿಂದ ಅಥವಾ ಸ್ತೋತ್ರ 
ವಣದಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷವೆ ಉದ್ಭ ವಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಜೋಷಿ 
ಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದರಿಂದ ಅಸಂತೋಷ, ತಿರಸ್ವಾರ, ವರಂ ಮುಂತಾದುವು 
ಗಳು ಅವತರಿಸುತ್ತವೆ. ಇದು ಲೋಕಾಚಾರವು. ಆದರೂ ಕಹಿಯಾದ 
ಮದ್ದನ್ನು ಅರೆಯುವವನು ರೋಗಿಯ ಶತ್ರುವಲ್ಲ ಅವನ ಆರೋಗ್ಯಮಿತ್ರನಾಗಿರು 
ವನು ಇತ ನ್ಯಾಯವನ್ನು ನಾವು ಪ್ರ ಪ್ರಕೃತ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನ್ರ ಯಿಸಬೇಕಾದುದು. 
ನಾಟಕಕಲೆಯು ಲೋಕಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮವಾದ ಸಾಧನವು “The stage not 
only refines the manners, ಬ it is the best teacher of morals; for, 
it is the truest and most intelligible picture of life” (ರಂಗಭೂಮಿಯು 
ನಡತೆಗಳನ್ನು ತಿದ್ದುವಾಗಲೆ ಉತ್ತಮವಾದ ನೀತಿಯನ್ನು ಕಲಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಆದು ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಯ ಯಥಾರ್ಥವಾದ ಮತ್ತುಸುಬೋಧವಾದ ಚಿತ್ರ 
ವಾಗಿದೆ.) ಎಂದು ಹೆರು್‌ಲಿಟಿನು ಹೇಳುವಂತೆ ನಾಟಕಕಲೆಯು ಜರಾ 
ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಉತ್ಕರ್ಷದ ರಸಾಯನವಾಗಿದೆ.. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ನಾವು 
ಈ ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರಥನು ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 
ಪುನರುಕ್ತಿಯು ಅವಶ್ಯವಿಲ್ಲ... ನಾಟಕಕಲೆಯ್ಕು ಶಾಲಾಕೊಲೆಜುಗಳಂತೆ, ವರ್ಶ 
ಮಾನಪತ್ರಿಕೆ ಮಾಸಿಕಪುಸ್ತಕಗಳಂತೆ ಲೋಶಶಿಕ್ಷಣದ ಆಧಾರಸ್ತಂಭವಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಉಪೇಕ್ಸಿಸಕೂಡದೆಂಬೀ ಮಾತನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಬಿಂಬಿ 
ಸುವುದೆ ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶವು. ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಥವಾ ನಾಟಕಕಲೆಗೆ ಇಷ್ಟು 
ಮಹತ್ವ ವಿದೆಯೆಂದಾದ ಮೇಲೆ ಅದರ ದೋಷದ ಕಡೆಗೆ ಉಪೇಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾಡು 
ವುದು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಲಾರದು. ದೋಷಗಳನ್ನು ಚರ್ಚೆಯಿಂದ ಬಹಿರಂಗಪಡಿಸು 
ವವನು ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಿದ ನ್ಯಾಯದಂತೆ ನಾಟಕಕಲೆಯ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯನ್ನೆ ಚಿಂತಿಸು 
ವವನಲ್ಲದೆ ಅದರ ಶತ್ರುವಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಶಾಂತಚಿತ್ತದಿಂದ ಚಿಂತಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಬಂದುಲಿಗೆಯು ಮರವನ್ನು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯನ್ನು 
7* 


೫೨ ನಾಟಕಕಳೆ 


ಕುಂಠಿಸುವಾಗ, ಆ ಬಂದುಲಿಗೆಯನ್ನು ಕಡಿಯುನವನು ಆ ಮರದ ಮಿತ್ರನಾಗಿರು 
ವನು. ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದ ಕಸವನ್ನು ಉಡುಗುವುದು ಸ್ವಚ್ಛತೆಗೆ ಕಾರಣವು. 
ಇದೇ ರೀತಿಯಿಂದ ಆಧುನಿಕನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವ “ಅವಗುಣ ಇಗಳನ್ನು 
ಟೀಕಿಸುವುದು, ಖಂಡಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಪರಿಹರಿಸುವುದು ಟೀಕಾಕಾರರ ಕರ್ತವ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ದೋಷಗಳ ದುಶ್ಶಾ ಸನನ ಕರಳನ್ನು ಬಗೆಯು 
ವಾಗ ಟೀಕಾಕಾರನು ವೃಥಾ ವಿಕಾರವಶನಾಗಕೂಡದು. ಇದೇ ತತ್ವದ Se 
ವಿಕಾರವಶನಾಗದೆ ಸಮದೃಷ್ಟಿಯನ್ನಿಟ್ಟು ಟು ಕೊಂಡು ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ವಿಮೇಚಿ 
ಸುವ ಕಾರ್ಯವಾದರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದಲ್ಲ. ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ 
ದರೂ ಆಧುನಿಕನಾಟಕಗಳೆ ವಿಮರ್ಶನವು ಜವಾಬದಾರಿಯ ಮತ್ತು ಕಠಿನವಾದ 
ಕಾರ್ಯವಾಗಿದೆ ಎಂದು ನಾವು ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಮಾತು ನಿಜವೆ ಸರಿ, ಆದರೂ 
ಆ ನಾಟಿಕ, ಈ ನಾಟಿಕವೆಂದು ವಿಶೇಷರೂಪದಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಮಾಡದೆ, ಸಾಮಾನ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ ಮಧ್ಯಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಉದಾ 
ಹರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವೆವು. ಇದರಿಂದ ವಿಷಯ 


ತ 
ಪ್ರತಿಪಾದನವು ಸುಗಮವಾದೀತೆಂದು ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ. 


ನಾಟಕವು ಜೀವನದ ಚಿತ್ರವಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ನಾಟಕರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವ 
ಪರಿಪೋಷವು ಅತಿ ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಉಪಪಾದಿಸುವುದ 
ಕಂತ ಮುಂಚೆ ನಾಟಕದ ಆರಂಭವನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುವುದು ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಆಕರ್ಷಕತೆಯು ನಾಟಕದ ಆರಂಭ 
ದಲ್ಲಿರುವುದು, ನಾಟಕವು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು. ಈ ಪ್ರಸಂಗವು 
ಎಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದೋ ಅಲ್ಲಂದರೆ ಅದನ್ನು ಉಪಕ್ರ ಮಿಸಬೇಕು. ಸೀತಾ 
ಸ್ವಯಂವರವನ್ನು ಕುರಿತು ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆವುದಾಡರೆ, ಸ್ವಯಂವರದ ಸಂಕಲ್ಪವು 
ಬಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವುದೋ ಅಲ್ಲಿಂದ ನಾಟಕ ಉಪಕ್ರಮವಾಗಬೇಕು. ಇದನ್ನೆ 
ಪರ್ಯಾಯದಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕಥಾನಾಯಕನ ಅಥವಾ ಕಥಾನಾಯಿಕೆಯ 
ಪೂರ್ವಚರಿತ್ರೆಯ ಪರಿಚಯವು ಅವಶ್ಯವಿರದು. ಯಾವ ಸಂದರ್ಭವು ವರ್ಣನೀಯ 
ವಾಗಿರುವುದೊ ಅದನ್ನಾದರೂ ಆದಿಯಿಂದ ವತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಪ್ರಶಸ್ತವಲ್ಲ. 
ಇಂಥ ಪ್ರಸಂಗದ ಮೊದಲಿನ ಕೆಲವಂಶವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಧ್ಯದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದು 
ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ Ab ಕಟ್ಟೋಣದ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮರದ ಹೂವು ಬಿಟ್ಟಿರುವ ಕೊಂಬೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೋರಿಸುವುದರಿಂದ ಆ 
ಚಿತ್ರವು ಹೇಗೆ ಆಕರ್ಷಕವಾಗುವುದೋ ಹಾಗೆಯೆ ಕಥಾಭಾಗದ ಮಧ್ಯವನ್ನು 
(ಎಂದರೆ ಸರಿಯಾದ ಎರಡು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಅದರ ಸರಿಮಧ್ಯವನ್ನು 
ಐಂಬ ಅರ್ಥವಲ್ಲ, ಆದಿಭಾಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮೂದಿನದನ್ನು) ನಾಟಕದ ಉಪಕ್ರಮ 


ಅಧುಸಿಕಸಾಟಿಳೆ.(ಳು ೫೩ 


ವನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಲ್ಲಿ ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಮನೋರಂಜಕವಾಗುವುದು. ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪದ್ಧತಿಯ ಸಮಾನೇಶನನ್ನು ಮಾಡಿದುದರಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ 
ಮಾರ್ಮಿಕತೆಯುಂಟು. ನದಿಯು ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೆ ರಮಣೀಯ 
ವಾಗಿಯೆ ಇರುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ಹರಿದ್ವಾರ, ಪ್ರಯಾಗ, ಕಾಶಿ ಮುಂತಾದ 
ಕ್ಸೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲ ಮನೋಹರವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಗಂಗೆಯ ಪ್ರವಾಹವು ಅದರ 
ಉದ್ಭ ವದಲ್ಲಿ ಆಷ್ಟೊ ಂದು ಆಕರ್ಷಕವಾಗೆದು. ಶ್ರೀರಂಗ, ತಂಜಾವೂರು ಮುಂತಾದ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಹ್ಲಾ ಸೊಕಾ ತೋರುವ ಕಾವೇರಿಯು ಕೊಡಗಿನ ಗುಡ್ಡ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಜು ಕಾವೇರಿಯ ಅಥವಾ ಗಂಗೆಯ 'ಅಮೂಲಾಗ್ರ 
ವನ್ನು ತಿಳಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಇತಿಹಾಸರಸಿಕನಿಗೆ ಅಥವಾ ಭೂಗೋಲಶಾಸ್ತ್ರಡ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ ಅವುಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಸುದರ್ಶಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿರ 
ಬಹುದು; ತಥಾಪಿ ವಿಸ್ಕೃತವಾದ ಮತ್ತು ರಮಣೀಯವಾದ ನಾಗಗತಿಯ 
ಜಲಪ್ರವಾಹೆವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಆಸ್ಕ್ಯಾದಿಸಲಿರುವ ಕವಿ 

ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಟಕನಿಗೆ ಆ ನದಿಗಳ ಮಧ್ಯೆಪ್ರವಾಹವನ್ನೆ ಸಂದರ್ಶಿಸಬೇಕಾದುದು. 
ನಾಟಕದ ವಿಚಾರವಾದರೂ ಇದೇ ಸರಿ. ಒಂದು ಕಥೆಯ ಆದಿಯಿಂದ ನಾಟಕವನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದಲ್ಲ ಮದ್ಭ್ಯದಿಂದ ಅದಕ ಪ್ರಾರಂಭವಿರಬೇಕು. ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು 
ಆಥದಿಂದ ಇತಿ ವರೆಗೆ ವಿವರಿನಲು ಚರಿತ್ರೈ ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಅಜ್ಜಿಕಥೆ ಮುಂತಾದ 
ಎಷ್ಟೊ ಸಾಧನಗಳಿವೆ, ನಾಟಕವು ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲ ಅಥವಾ ಇತಿಹಾಸವಲ್ಲ. 
ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕವನ್ನಿ ಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಮೃಗದ 
ಹಿಂದೆ ಓಡುತ್ತೋಡುತ್ತ ಯಷ್ಯಾಶ್ರಮದ ಬಳಿಗೆ ಬಂದಿರುವ ದುಷ್ಯಂತನ ಪ್ರವೇಶದಿಂದ 
ಕಾಳಿದಾಸನು ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಪಾ ್ರಿರಂಭಿಸುವನು. ಹೊರತು, "ಶಕುಂತಲೆ 
ಎಂಬವಳೊಬ್ಬಳಿದ್ದಳು. ಹವು ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ನಿಂದ ಮೇನಕಿಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದಳು, 

ಅವಳು ನದೀತೀರದಲ್ಲಿ ಕಣ ನನಿಗೆ ಸಿಕ ದಳ ಖಂಬಿತ್ಯಾದಿ ರೂಪದಿಂದಾಗಲಿ, 
ಅಥವಾ (ಹಸ್ನಿನಾವತಿನಗರದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಯಂತನ ರಾಜ್ಯವಾಳುತಿದ್ದನು ಅವನು 
ಶೂರನ್ಕೂ ಧರ್ಮಿಷ್ಟನೂ ಇದ್ದನು. ಅವನು ಒಂದುದಿನ ಮೃಗಯಾರ್ಥವಾಗಿ 
ಹೊರಟಿನು' ಎಂಬೀ ವಿಧದಿಂದಾಗಲೀ ಕಾಲಿದಾಸನು ಶಾಕುಂತಲವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭ 
ಸಲಲ್ಲ, ವೇಣೀಸಂಕಾರದ ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು, 
ಯುಧಿಷ್ಠಿರನ ಸಹಿಷ್ಣು ತೆಯ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಬೇಸತ್ತು ಕ್ರುದ್ದನಾದ ಮತ್ತು ಯುದ್ದದ 
ಬಗ್ಗೆ ಆತುರಪಡುವವನಾದ ಭೀಮನ 3 ರಡಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸೇಶಿಸುವನು. ಈ ಅವಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಭೀಮನಿಗೂ ಸಹದೇವನಿಗೂ ಸಂವಾದವು ನಡೆಯುವುದು. ಚದಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳು-ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಉದ್ಯುಕ್ತ ವಾದ ಅಥವಾ ಈಫ್ಸಿತ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು 
ತಡೆಸಿದ ಕಾರಣ ಕಾಲಿದಾಸನ ಮಾತಿನಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಮಂತ್ರದಿಂದ ಇಲ್ಲವೆ 


೫೪ ನಾಟಕಕಲೆ 


ಔಷಧಿಯಿಂದ ತಡೆಗಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟಿ ಸರ್ಪದಂತೆ ಕ್ರುದ್ಧವಾದ ಪಾತ್ರಗಳು- ಪ್ರವೇಶಿಸು 
ವುದರಿಂದ ಶ್ರೋತೃಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವು ಮೊಳೆವುದು. ಆದುದರಿಂದ ಭೀಮ 
ವಸುದೇವರ ಸಂಮಾದದಿಂದಲೆ ಕವಿಯು ವೇಣೀಸಂಹಾರವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವನು 
ಹೊರತು, *ಹಸ್ವಿನಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರನ ಪಾಂಡವರೆಂಬ ರಾಜಕುಮಾರರಿದ್ದರು. 
ಅವರಲ್ಲಿ ದ್ಯೂತವು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾಂಡವರು ಸೋತರು. 
ಅವರಿಗೆ ವನವಾಸವು ಪ್ರಾಪ್ತವಾಯಿತು. ಅದು ಮತ್ತು ಅಜ್ಞಾ ತವಾಸವು 
ಮುಗಿದ ಬಳಿಕ ಅವರು ಕೌರವರೊಡನೆ ಯುದ್ಧವನ್ನು ಮಾಡಿದರು? ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ 
ರೂಪದಿಂದ ಪಾಂಡವರ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕೊಡುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಈ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾಶ್ಚಾ ನ ತ್ಯ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲು ಕೂಡ ಇದೇ 
ಕ್ರಮವಿದೆ, ಯಾಕೆ, ಅವರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಉತ್ತ 'ಮವಾದ ರೀತಿಯಿಂದ ಕುತೂಹಲ 
ವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವರು. ಆದರೆ 
ಇತ್ತಲಾಗಿನ ರಾಗ್‌ ನಾಟಕಕಾರರು ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಂದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹಲವು ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುವೆವು. ಕೃಷ್ಣ ಜನ್ಮದ ಕಥಾವಸ್ತುವು ಅದರ ಹೆಸರಿನ 
ಮೇಲಿಂದಲೆ ತಿಳಿಯುವಂತಿದೆ. ಇದನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವಾಗ ಕವಿಯು ಕೇವಲ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಕ್ರಮವನ್ನೆ ಅನುಸರಿಸಿದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಂಸ, ಶಿಶುಪಾಲ, ವಕ್ರ 
ದಂತ ಇತ್ಯಾದಿ ದುಷ್ಟರ ಭಾರದಿಂದ ಆಕ್ರಾಂತಳಾದ ಭೂದೇವಿಯು ಶೇಷಶಯನ 
ನಾದ ನಾರಾಯಣನನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದ ಬಳಿಕ ತಾನು ಬೇಗನೆ ಆವತಾರವನ್ನೆ ತ್ಕುವೆ 
ನೆಂದು ನಾರಾಯಣನು ಆಶಾ ನವನ್ನು ಕೊಡುವನು. ಈ ಅವತಾರದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ 
ಯನ್ನು ಈ ಮೇರೆಗೆ ತೋರಿಸಿ, ಕವಿಯು ಮುಂಡೆ ವಸುದೇವದೇವಕಿಯರ ವಿವಾಹ, 
ಅನಂತರದ ಇತಿಹಾಸ ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತೋರಿಸುವನು. ಮುಂದಿನ ಸಂಗತಿ ಹೇಗೂ 
ಇರಲಿ ಕೃಷ್ಣಜನ್ಮದ ಉಪಕ್ರಮವನ್ನು, ಅಜ್ಜಿ ನ ಕಥೆಯಂತೆ ಭೂದೇವಿಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ 
ಯಿಂದ ತೋರಿಸಿದರು ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕರಲ್ಲಿ 'ಕುತೂಹಲವನ್ನಾಗಲಿ, ಬೆಚ್ಚಾಸೆಯೆನ್ನಾಗಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಹ್ಞಾದಣರಿತ್ರೆಯಲ್ಲೂ ಇದೇ ವ್ಯಂಗವಿದೆ. ಶ್ರೀಮನ್ನಾರಾ 
ಯಣನ ಸಂದರ್ಶನಾರ್ಥವಾಗಿ ಸನತ್ಕುಮಾರಾದಿಯಪಿಗಳ ಆಗಮನ, ದ್ರಾ ರಪಾಲಕ 
ಜಯವಿಜಯರ ಪ್ರತಿಬಂಧ, ಅವರಿಗೆ ಯಸಿಗಳ ಶಾಪ, ಅನಂತರ ನಾರಾಯಣ 
ನೊಡನೆ ಆ ಜಯವಿಜಯರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ಇತ್ಯಾದಿ ಹರಿದಾಸನ ಕಥಾನಿರೂಪಣಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪುವಂತೆ ಪ್ರಹ್ಲಾದಚಂತ್ರೆಯು ಆರಂಭಿಸಲ್ಕಟ್ಟು  ಮಖಂದರಿಸುವುದು. 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದರೂ ಇಂಥ *ೊರತೆಯಿಂದಲೆ ಕೂಡಿದು 
ಬಡೆ. ಪ್ರಥಮತಃ ದೇವೆಂದ್ರನ ಸಭೆಯು ಗೋಚರವಾಗುವುದು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ವಸಿಷ್ಟ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಾಸಾಮರ್ಥ್ಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಯಾದವು 


ಆಧುನಿಕನುಟಿಕೆಗಳು ೫೫ 


ನಡೆದು ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನು ವಸಿಷ್ಠನ ಶಿಷ್ಯನಾದ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಸತ್ತ ತ್ವವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು 
ಇಂದ್ರ ಸಭೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಡುವನು. ಮೊದಲನೆ ಯ ಹಿಪ್ರ ವೇಶವು ಮುಗಿದ 
ಅನಂತರ ಯಥಾಪ್ರಕಾರ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ರಾಜಸಭೆ ಮುಂತಾದ ಇದು ಕಥೆಯು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಬ. ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣಗಳಿವೆ. ಇವು ನಾಟಕ 
ಪ್ರಾರಂಭಗಳಲ್ಲ, ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ- ಸರಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಅಜ್ಜಿಕಥೆ, ಹರಿದಾಸರ 
ಕಥೆ ಇತ್ವಾದಿಗಳಲ್ಲಿ-ಈ ಕ್ರಮವು ಒಪ್ಪುವುದು. 
ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭವೆ ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಮಾರ್ಮಿಕಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
ಯನ್ನು ಕಡಿದುಬಿಟ್ಟರೆ, ಮುಂದಿನ ಭಾಗವನ್ನು ನೋಡುವುದರ ಕುತೂಹಲವು 
ಅವರಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ... ಮಾರ್ಮಿಕಪ್ರೇಕ್ಷಕರಂದು ಹೇಳಲು ಕಾರಣವೇ 
ನೆಂದರೆ. ಅವರೇ ನಾಟಕಕಾರನ ಮತ್ತು ನಟರ ನಿಜವಾದ ಗುಣಗ್ರಾಹಕರು. 
ಸಾಮಾನ್ಯಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಾಟಕದ ಆರಂಭವು ಹೇಗೆ, ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿನಯವು ಹೇಗೆ 
ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ ಮುಂತಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಾರರು. ಅಲ್ಲದೆ ಅಂಥ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತರುವಷ್ಟು ಮಾರ್ಮಿಕ 
ತೆಯೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಬಾಳೆಯೆಎಲೆಗಳು ಒಂದರಮೇಲೊಂದು ಕ್ರಮ 
ವಾಗಿ ಮೂಡುವಂತೆ ಅಖಂಡವಾದ ಕಥಾಭಾಗವು ನಾಟಕದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಸರಿ, ಮತ್ತು 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಚಲೋ ಬಣ್ಣದ ಪರದೆಗಳು, ಕಲಾಬತಿನ ಉಡುಪು, ಸಭ್ಯ 
ವಿನೋದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಉಲ್ಬಣವಾದ ಹಾಸ್ಯ, - ಭೀಭತ್ಸನೆಂದರೆ ಇನ್ನೂ ಅನುರೂಪ 
ಮಾಗುವುದು-ತಾರಸ್ಕರದ ಗಾನ ತಾಂಡವನೃತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಿದ್ದರೆ ನಾಟಕ 
ಕಂಪೆನಿಯು ಇಂಥವರ ಉದಾರ ಆಸ್ರಯಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗುವುದು. ಆದರೆ ಇಂಥವರ 
ಹೊಗಳಿಕೆಯಿಂದ ಅಥವಾ ಆಶ್ರಯದಿಂದ ಚತತ ಉದ್ದಾ ರವಾಗುವುದರ 
ಬದಲು ಅಧಃ ಪತನವೆ ಉಟ ದಾದ ಕಾರಣ ಈ ಅಜ್ಜರನ್ನು ದೂರತಳ್ಳು ಸ್ಫಿವುದ ಕಾ 
ಗಿಯೆ ಮೇಲೆ ಮಾರ್ಮಿಕ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಸಕರೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದೆ ವೆ. ನ ಜ್ಞ ರಾದ ಬಾ 
ನಾಟಕದ ಗುಣದಲ್ಲಿ ಗಜ ಕಾರಕ ಪ್ರಥಮತಃ ಅದರ ಆರಂಭನು 
ಕಥಾಮಧ್ಯದಿಂದಲೆ ಉಂಬಾಗಚಬೇ ಕೆಂದು ನಿಯಮರೂಪದಿಂದ ತೋರಿಸಿ, ಶಾಕುಂತೆ 
ಲಾದಿ ನಾಟಕಗಳ ಉದಾಹರಣಗಳಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರಬೇಕಲ್ಲದೆ 
ಅಜ್ಜಿಕಥೆಮಾದರಿಯದಿರಕೂಡದು. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೊ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೂ ಅದೇ' 
ರೀತಿಯಿಂದ ಕಥಾಭಾಗವು ಮಧ್ಯದಿಂದಲೆ ಉಪಕ್ರಾಂತವಾಗುವುದು. ಈ ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಉಪಕ್ರಮಿಸುವುದು ಮಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಕ ಈ ಉಭಯರಲ್ಲೂ 
ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಮುಂದಿನ ವಿಷಯದ ಜಿಜ್ಪಾ ್ಲಾಸಾಪೂರ್ವಕವಾದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು 


ಹುತ್ತ ದಾದಕಾರಣ ಇದೇ ಶಾ ಫವಾದ ಕ್ರಮವೆಂದು ಳೋಕದೊಳಗಿನ 


pe ಸಾಟರ್ಕಲೆ 


ಸುಧಾರಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳ ವಾಜ್ಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರತಿಪನ್ನವಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕ ವಾಜ್ಯಯದಲ್ಲೂ ಗಾ ್ರಿಹೈ ಮಾದ ಹೆ ಕ್ರಮವನ್ನು ಕವಿಗಳು ಮತ್ತು 
ನಾಟಿಕಮಂಡಲಿಗಳು ಅಂಗೀಕರಿಸುವುದು ಹಿತಾವಹವಾಗಿದೆ, 


ನಾಟಕದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟತೆಗೆ ಅದರ ಆರಂಭವು ಕಾರಣವಾಗಿರುವಂತೆ ಸ್ವಭಾವ 
ಪರಿಫೋಷವು ಸಹ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವಾಗಿರುವುದು. ಸ್ವಭಾವ ಪರಿಪೋಷವು 
ನಾಟಕದ ಸಾರಸರ್ವಸ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದು ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನವಲ್ಲ. 
ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಚರಿತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗಿಂತ]ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಯಾವ ಕಾರಣದಿಂದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವು 
ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ನೋಡಹೋದರೆ, ಅದರಲ್ಲಿಯ ಸ್ವಭಾವ ಪರಿಪೋಷವೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ಮುಖ್ಯ ಹೇತುವೆಂದು ಕಂಡುಬಂದೀತು. ವಿಕಾಸವು ಅಥವಾ ಪ್ರಭುಲ್ಲತೆಯು 
ಹೇಗೆ ಹೂವಿನ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೋ ಹಾಗೆಯೆ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವು ನಾಟಕದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷ ಣವು. ನಾಟಕರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬಹು ಚಮತ್ಕಾರಿಯಾದೆ ಸಂವಿಧಾನಕ, 
ರಸಭರಿತವಾದ ವರ್ಣನೆ, ಗದ್ಯ-ಪದ್ಯ ರಚನಾಚಾತುರ್ಯ, ಸುಂದರವಾದ ಭಾಷಾ 
ಪದ್ಧತಿ, ಈ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳು ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವಷ್ಟು ಇದ್ದು, ಸ್ವಭಾವ ಪರಿಪೋಷವು 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ಆ ನಾಟಕವು ಉಪ್ಪಿಲ್ಲದ ಊಟದಂತೆ ಅರುಚಿಕರವೆ ಸರಿ. 
ಪ್ರಯೋಗಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಈ ದೋಷವು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೊಡೆಯುವುದು. 
ಪ್ರಶಸ್ತವಾಗಿ ಸಿಂಗರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ರಂಗಭೂಮಿ, ಉತ್ತಮೋತ್ತಮವಾದೆ ಪರದೆ 
ಮನೋವೇಧಕವಾದ ಸೀನು-ಸೀನರಿ, ಮನೋಹರವಾದ ವಸ್ತ್ರಾಭರಣ ಇವೆಲ್ಲ 
ಯಥಾಸಾಂಗವಾಗಿದ್ದು, ಗಾನ, ನರ್ತನ, ಅಭಿನಯ ಮುಂತಾದವುಗಳು 
ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವ ಪರಿಪೋಷವು ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ, 
ಆ ಪ್ರಯೋಗವು ಮಾರ್ಮಿಕಪ್ರಿ ಕ್ಷ ಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೇವಲ ನಿರ್ಮಾಲ್ಯ 
ವಾಗುವುದು. ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಇತರ ಎಲ್ಲ ವೈಭವಗಳಿದ್ದು ರಸಪರಿಪೋಷ 
ಆಥವಾ ಈಗಿನ ಮಾತಿನಿಂದ ಸ್ವಭಾವ ಪರಿಪೋಷವಿಲ್ಲವಾದ ನಾಟಿಕವ್ರ 
ಜ್ಞಾನೇಂದ್ರಿಯ, ಕರ್ಮೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಗೋಲಕಗಳೆಲ್ಲ ಯಥಾಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಪ್ರಾಣವಾಯು ತೆರಳಿದ ಕಲೇವರದ ಉಪಮೆಗೆ ಅರ್ಹವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ಆ ಮಾತು ಎಂದೂ ಅತ್ಯುಕ್ತವಾಗಲಾರದು, ಪಾಶ್ಚ್‌ ಎ ತೃನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇತರ 
ಬಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಿಗಿಂತ ಈ ಸ್ವಭಾವ ಪ ಪರಿಪೋಷಕ್ಕೆನೆ ಪಾ ತ್ರಿಧಾನ್ಯವು ಕೊಡಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ಶೆಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಮುಖ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಒಂದೆರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಓದಿನೋಡಿದರೆ ಸ್ವಭಾವ ಪರಿಪೋಷವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡಿದ ಈ ವಿಧಾನವು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ 
ವೆಂದು ತಿಳಿದುಬಂದೀತು. ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವು 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ದು ಕಂಡುಬರುವು 
ದಿಲ್ಲವೆಂದು ಹಲವರು ನೆನಸಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಶಾಕುಂತಲ ಉತ್ತರ 


ಆಧುನಿಕ ಕಾಟಕಗಳು ! 


ರಾಮಚರಿತ್ರ, ವೇಣೀಸಂಹಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವಗಳು ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ಪರಿಪುಷ್ಟ ಯ ಬೆಂಬಿಸಲ್ಪ ಟ್ವಿನೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಇಲ್ಲಿ PR 


ಇಂಥ ಉದಾಹರಣಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆ ವಾಚಕರಿಗೆ 
ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷದ ಸಾಮಾನ್ಯಸಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ತಂದುಳೊಡುವುದು ಯುಕ್ತವು. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವವು ಅವರ ವಿಚಾರ್ಯ, ಉಚ್ಚಾರ, ಆಚಾರ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಪ್ರಷ್ಟ ವಾಗಬೇಕು. ಮುಖ್ಯನಾಯಕನು ಅಥವಾ 
ನಾಯಿಕೆಯು ಹಾಗು ಪ್ರತಿನಾಯಕನು ಮತ್ತು ಇವರೆಲ್ಲರ ಸಮಕಕ್ಷರು ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ನಡೆ, ನುಡಿ, ನೋಟಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ತೋರಿಸಬೇಕು. 
ಈ ಅಭಿಪು ನ್ರಾಯವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳೋಣ. 
ಶೃಂಗಾರರಸದಲ್ಲಿ ಜು ಸ್ಥಾ ಯಿಯಾದ ಭಾವವು... ನಾಯಕನು ಶೈಂಗಾರಿ 
ಯಾಗಿರುವಲ್ಲಿ, ಅವನಲ್ಲಿರುವ ಈ ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾವದ ಗುಣವು ಅವನ ಎಲ್ಲ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು. ಮುಖ್ಯ ಮತ್ತು ಅಮುಖ್ಯವಾದ ಯಾವ 
ಯಾವ ಸಾಧನಗಳಿವೆಯೊ ಅವುಗಳಿಂದ ಈ ಭಾವವು ಪರಿಪುಷ್ಟವಾಗಬೇಕು. 
ಪ್ರೀತಿಯ ವಸ್ತುವಿನ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯುಂಟಾಗುವಂತೆ ನಾಯಕನು ಎಲ್ಲ ಉಪಾಯಗಳನ್ನು 
ಕೈಕೊಳ್ಳುವನು. ಅವನ ಉದ್ದೇಶವು ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ ವಾದಂತೆ 
ತೋರುವುದು; ಆಗ ಅವನಿಗೆ ಲನಂದವಾಗುವುದು, ಉದ್ದೇಶಸಿದ್ದಿಗೆ ವಿಪ್ನುವು 
ಬರುವಾಗ ಅವನಿಗೆ ವ್ಯಸನವಾಗುವುದು. ಅವನ ಚಿಂತನ, ಅವನ ಭಾಷಣ, ಅವನ 
ಸ್ಮರಣ ಇವೆಲ್ಲ ಉದ್ದೇಶಸಿದ್ಧಿಯ ಪರವಾಗಿಯೆ ಇರುವವು. ಈ ಮೇರೆಗೆ 
ನಾಟಕಕಾರನು ನಾಯಕನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಸರ್ವಾತ್ಮನಾ ಪರಿಪೋಷಿಸ ಸಬೇಕು. 
ವೀರರಸದ ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣವನ್ನು, ಸಿ ವೀರರಸದಲ್ಲಿ 
ನಾಯಕನು ಉತ್ಪಾಹಭರಿತನಾಗಿರಬೇಕು. ಉತ್ಸಾಹವೆ ಈ ರಸದ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಭಾವವು; ಅವನ ಉತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಯಾವ ಯಾವ ಸಂಗತಿಗಳಿವೆಯೋ 
ಅವುಗಳನ್ನೆ ಕವಿಯು ವರ್ಣಿಸಬೇಕು. ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಹ ನಾಯಕನು ಸರ್ವಸ್ಥರೂಪದಿಂದ ಮತ್ತು ಸರ್ವವ್ಯಾ 
ಪಾರದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹಭರಿತನಾಗಿರಬೇಕು. ವೀರನಾದ ನಾಯಕನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಂತನದಲ್ಲಿ, ಸ್ಮರಣದಲ್ಲಿ ಊತ್ಸಾಹವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನು ಯಾವುದೂ 
ಇರಕೂಡದು. ಅವನ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಬರುವ ಮಾತುಗಳು ಶೃಂಗೂರಪರವಾದವು 
ಗಳಾಗಲಿ, ಹಾಸ್ಯಪರವಾದವುಗಳಾಗಲಿ, ಅಥವಾ ದೌರ್ಬಲ್ಯಸೂಚಕವಾದವು 
ಗಳಾಗಲಿ ಆದರೆ ವೀರರಸವು ಪರಿಪುಷ್ಟಮಾಗಲಾರದು, ಅದು ರಸಾಭಾಸ 
ವಾಗುವುದು, ಇಂಥ ರಸಾಭಾಸವು ಎಲ್ಲಿ ಬರುವುದೊ ಅಲ್ಲಿ ಸೀನನ 


ಜಲ ನಾಟಿಕತಲಿ 


ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ನಾಟಿಕದೊಳಗಿನ ಆವಾಂತರ ಸಂಗತಿಗಳು ಸಹ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವಭಾನ 
ವೋಷಕ್ಕೆ ಹೇತುವಾಗಬೇಕು. ಮಹಾನದಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು. ಇತರ ಉಪನದಿಯ 
ಪ್ರವಾಹಗಳು ಅದರೊಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿ, ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಸುವವೋ ಹಾಗೆಯೆ ನಾಟಿಕದೊಳಗಿನ 
ಮುಖ್ಯರಸದ ಪರಿಸಾಕವು ಇತರ ಅವಾಂತರ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಪರಿಪುಷ್ಟವಾಗಬೇಕು. 
ಇದೇ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವು. ಸ್ವಭಾವಪರಿಫೋಷದ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ 
ಲಕ ಇವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಕೆಲವು ಮೆಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಠಿನವೆ ಸರಿ, ಆದರೂ ಜ| 
ರಸವನ್ನಾಗಲ, ಗುಣವನ್ನಾಗಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ತೋರಿಸಬೇಕೆಂದು ಕವಿಯು 
ಉದೆ ೇಶಿಸಿರುವನೋ ಆ ರಸವನ್ನೊ ಗುಣವನ್ನೊ ಅತಿ ಸ ಷ್ಟ ವಾಗಿ ತೋರಿಸುವಂತೆ 
ಆದರೂ ಆಯಾ ಸ್ವಭಾ ಇವದ ವ ರಸದ ಸ್ಯಾ ಜ್‌ ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು 
. ಉಲ್ಲಂಘಿಸದೆ ಮತ್ತು ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಕ ಹಾಗು ಶಿಷ್ಟ್ರಾಚಾರವನ್ನತಿಕ್ರ ಮಿಸಡೆ 
ಸಂವಿಧಾನ ನಕವನ್ನು ರಚಿಸುವುದು, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರಧಾನನಾಯಕನನ್ನು ನನನದು ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷೆದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷ ಕ್ಷಣವು. 


ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವು ಭರತಖಂಡದ ಪ್ರಾಚೀನನಾಟಕಕಾರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಹಲವು ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯಟೀಕಾಕಾರರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವರು. 
ಶೃಂಗಾರಿಯಾದ ನಾಯಕನು, ಯಾವ ಪೂರ್ವಾಪರವಿಚಾರವನ್ನೂ ಮಾಡದೆ 
ಶಿಷ್ಟಾಚಾರವನ್ನೂ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳದೆ, ಸಭ್ಯಪ್ರೇಕ್ಷ' ಕರ ಮನೋರಚನೆಯನ್ನು ಸಹ 
ಕ, NA ತಾರದೆ ಯಥೇಸ್ವ ಪ ಪ್ರ ವೃತ್ತಿ ಯಿಂದ ಅನುಚ್ಚಾ ರ್ಯ ಮತ್ತು ಅನ್ನಲ್ಲೆ ಖ್ಯ 
ವಾದ-- ಅರ್ಥಾತ್‌ ಅನಿರೀಕ್ಸ್ಯವಾದ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಲುದ್ಯುಕ್ತನಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಅಶಿಕ್ಸಿತರ ಮನೋಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅದು 
ನಾಟುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ರೌದ್ರ ರಸದಲ್ಲಿ ನಾಯಕನು ಬರೆ ಕಶಠೋರೋಕಿ ಕ್ಲಿಗಳನ್ನು 
ಮಾತಾಡಿ, - ಮುಖವೆಲ್ಲ ಕೆಂಪಗಾಗಿ, ಕಣ್ಣು ಕೆರಳಿಸಿ ಹಲ್ಲು ಕಡೆದು, ತನ್ನ 
ಕೊ ್ರೀಧವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿದರೆ ಅಶಿಕ್ಸಿ: ತರಿಗೆ ಚ ಹ "ಕೈಕಾಲುಗಳನ್ನು, 
ids ಅವಾಜ್ಯವಾದ ದುರುಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಆಡಿ, ಕೂಗಿ, ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಸಭ್ಯಾಸಭ್ಯ ಆಯುಧವನ್ನು (!) ಬತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಬಂದು 
ಹೊಡೆಯಲುದ್ಯುಕ್ತನಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಅತಿಕ್ಷಿತರಲ್ಲ ಸರ ರೌದ್ರರಸವು ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಉಂಟಿಮಾಡುವುದ್ದು ಕರುಣರಸದಲ್ಲಿ ಸ್ನಾಯಿಯಾದ ಶೋಕವು ಮೃದು 
ಮಧುರವಾದ ಮತ್ತು ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿ ಯಾದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ವಿಲಪನದಿಂದ ಅಥವಾ 
ಕಿಂತಿತ್‌ಸ್ಫು ಆದನದಿಂದ ಇಲ್ಲವೆ ಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲ ಬಾಷ ವು. ತುಂಬಿ, ಕಂಠವು 
ಸ್ತ್ರ ಜಃ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಶುದ್ಧೋಚ್ಚಾ ರವಾಗದ ಯಾವ ಸಿತಿಯು ಬರುವುದೊ 
ಅದರಿಂದಲೆ ಗಾ ತ್ರಮ್ಯುರ ಅಂತಃಕರಣ ವೃತ್ತಿ ಯು ಕರುಣರಸವನ್ನು ಆಸ್ಚಾ ದಿಸದು, 
ಐದೆಬಡಕೊಂಡು, ಕೂದಲುಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು, ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ 'ಜೊಚ್ಚೆಯಿಟ್ಟು 


ಆಧತಿನಿಕನಾಟಕಗಳು ೫೯ 


ಹೋಹೋ ಎಂದು ಅಳಹತ್ತಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಗ್ರಾಮ್ಯರ ಹೃದಯವು ಶೋಕದಿಂದ 
ಆರ್ದ್ರವಾಗುವುದು. ಸಾರಾಂಶ ಒಂದು ರಸದ ಅಥನಾ ಭಾವದ ಅತ್ಯುತ್ಯಟಿತೆಯು 
ಅಶಿಕ್ಟಿತರಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಗ್ರಾಮ್ಯರಲ್ಲಿ ರಸಪ್ರತೀತಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ! 
ಈ ಅರ್ಥದಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಭಾವಪರಿವೋಷವಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಯಾರಾದರೂ ವಾದಿಸುವುದಾದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಭ್ಯತೆಗನು 
ಸಾರವಾಗಿಮತ್ತುಮಾರ್ಮಿಕರ ಸಹೃದಯತೆಗೆ ಒಪ್ಪು ವಂತೆ ನಮ್ಮಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳು 
ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂದು ಹೇಳಲು ನಮಗನಕ 
ಸಂಕೋಚವು ತೋರದು. ಈಗ ಪಾಶ್ಚಾ ತೃನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ - ಮುಖ್ಯತಃ ಶೆಕ್ಸ್‌ 
ಪಿಯರನು ರಾಜಕಾರಣದ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೆ ತ್ರಿ ಕೊಂಡು ವ್ಯಭಿಚಾರ, ಕಪಟ, ಕ್ರಾಂತಿ, 
ಕೊಲೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಒಂದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಒಂದು ಅಧಿಕವಾಗಿ ಹೃದಯವನ್ನಲ್ಲಾಡಿಸಿಬಿಡುವ ಈ ಕೃತ್ಯುಗಳನ್ನುವರ್ಣ್ಯ ವಾಗಿಟ್ಟು 
ನೊಂಡದರಿಂದ ಸ್ವಭಾವಸರಿಪೋಷವು ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಉದ್ಭೊ ತವಾಗಿ ತೋರುತ್ತ 
ದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ತಥಾಪಿ ಶಾಕುಂತಲ, ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತ್ಯ, ವೇಣೀ 
ಸಂಹಾರ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಭೂಮಿಕೆಗಳು ಸ್ವಭಾವ ಪರಿಪೋಷದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೆ ಚಿತ್ರಿ ಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ವೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಆಗ್ರಹೋಕ್ತಿಯಾಗಲಾರದು, 
ಶಾಕುಂತಲದೊಳಗಿನ ದುಷ್ಕುಂತನ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವು ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೆ ಖಂಬುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು, ಶಕುಂತಲೆಯ ಮೊದಲನೆ 
ಸಾರಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿದ್ದಂದಿನಿಂದ ದುಸ್ಯಂತನು ಮೋಹಮೂಢನಾಗಿ ಹೋದುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ದುಷ್ಯಂತನು ಇಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ರಾಜನಾಗಿ ಶಕುಂತಲೆಯ ಮೋಹದ 
ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲುಕಿಬಿದ್ದು, ಆಶ್ರಮದೊಳಗಿನ ಮರಗಳ ಮತ್ತು ಪೊದೆಗಳ 
ಅಡ್ಡನಿಂತು ಅವಳ ನಡೆನುಡಿಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿರುವನು. ಮಿತ್ರನೊಡನೆ ಅವಳ 
ಮಾತಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಸ್ಮಾಪವನ್ನೆತ್ತನು. ಅವಳ ವಿರಹದಿಂದ ಪೀಡಿತನಾದುದರಿಂದ 
ಬೇಟೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುವನು. ರಾಜಧಾನಿಯಿಂದ ತಾಯಿಯ ಕಡೆಯಿಂದ ಕರೆಬಂದಿರು 
ವಾಗಲೂ ತವೋವನ ರಕ್ಷಣದ ವ್ಯಾಜ್ಯದಿಂದ ತಾನು ಶಕುಂತಲೆ ಇದ್ದಲ್ಲಿಯೆ ನಿಂತು, 
ಮಿತ್ರನನ್ನು ಅರಮನೆಗೆ ಕಳುಹಿಸುವನು. ಶಕುಂತಲೆಯು ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುವ, 
ಮಲಗಿರುವ ನಡೆದಿರುವ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ದುಷ್ಯಂತನು ತನ್ನ ವಿರಹವನ್ನು 
ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುವನು. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದಲೂ, ಮೂರನೆಯ 
ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಅವನು ಶಕುಂತಲೆ ಮತ್ತು ಅವಳ ಸಖಿಯಂದಿರೊಡನೆ ನಡೆಯಿಸಿದ 
ಸಂಭಾಷಣದ ಮೇಲಿಂದಲೂ ಪುನಃ ಆರನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಅವಳ ವಿರಹದಿಂದ 
ಸೀಡಿತನಾದ ಕಾರಣ ಅವನು ದುಃಖಿತನಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿರುವ ವಸಂತೋತ್ಸವದ 
ಮೇಲಿಂದಲೂ ದುಷ್ಯಂತನ ಭೂಮಿಕೆಯು ಶೃಂಗಾರಿನಾಯಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
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೬6 ನಾಟಕಕರೆ 


ಬಹು ಉತ್ತಮರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಈ 
ಮೇರೆಗೆ ದುಷ್ಯಂತನು ಶಕುಂತಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದವನಾಗಿ 
ಹೋಗಿರುವನಾದರೂ ತನ್ನ ಧೀರೋದಾತ್ತ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಎಂದೂ ಮರೆತಿರಲಿಲ್ಲ, 
ಸ್ಪತಃ ರಾಜನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಯಾವುದೂ ಅಶಕ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೂ 
ಶಕುಂತಲೆಯು ಅವಿವಾಹಿತಳ್ಳು ಕತ್ರಿ ಯ ಕನ್ನಿ ಕೆಯ» ಈ ಎರಡು ಮಹತ್ವದ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ತಿಳ ಕೊಳ್ಳು ವ ವರೆಗೆ. ya ತನ್ನೆ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಬಿಗುಹಿಡಿದಿದ್ದನು. 
ಪುನಃ ಮುಂಡೆ ಸ ಅಂಕದಲ್ಲಿ Pe ಮನೆಗೆ ಬಂದು ತನ್ನನ್ನು 
ಸ್ತ್ರೀಕರಿಸೆಂದು ಹೇಳಿರುವಾಗಲೂ - ಅವಳ ಪೂರ್ವಪರಿಚಯವು ಮರೆತುಹೋದ 
ಕಾರಣ-- ಪರಸ್ತ್ರಿಯಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಸ್ತ್ರೀಕರಿಸಲೆಂದು ಅವಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ, ತನ್ನ 
ಪಾಪಭೀರುತೆಯನ್ನು ಅವನು ತೋರಿಸಿರುವನು. ಕವಿಯು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ತೈಂಗಾರರಸವನ್ನು ಆತಿ ಉತ್ಕಟಿನನ್ನಾಗಿ ತೋರಿಸುವಾಗಲೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೀತಿಯ 
ಅನುವರ್ತನವನ್ನು ಪದೇಪದೇ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿರುವನು. ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಮರುಳಾಗಿ ಅವಳ ಪಾಣಿಗ್ರ ಹಣವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಹಳ ಅತುರಪಡುವ 
ರಾಜನಿಗೆ ಅವಳು-- ಸ್ವತಃ ಅದೇ ಪ್ರೇಮಸಾಶದಿಂದ ಬಿಗಿದು ಹೋದವಳಾದರೂ, 
ದುಷ್ಠಂತನಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅನುರಾಗವನ್ನು ಇಟ್ಟಿವಳಾದರೂ "ಗುರುಹಿರಿಯರ 
ಅನುಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲದೆ ಹೇಗೆ ಉದ್ದು ಕ್ಷಳಾಗಲಿ ಎಂದು ವಿವೇಕದ ಮತ್ತು ಮರ್ಯಾದೆಯ 
ಮಾತನ್ನು ಕೇಳುವಳು. ದುಷ್ಯಂತನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಪಾಪಭೀರುತ್ವವಿದ್ದುದನ್ನು ನಾವು 
ಮೇಲೆ ನೋಡಿರುವೆವೋ ಹಾಗೆಯೆ ಶಕುಂತಲೆಯ ಕುಲೀನಸ್ಪಭಾವವು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಈ ಮೇರೆಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾದುದನ್ನು ಕಾಣುವೆವು. ಸಾರಾಂಶ ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದ್ಯವಾದ ಪ ಶೈಂಗಾರರಸವಿದೆಯೊ ಅದನ್ನು ಕವಿಯು 
ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಿಂದ ಪರಿಪೋಷಿಸಿದ್ದಾನೆಂದು ಹೇಳಲು ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ. 
ಉತ್ತರರಾಮಚರಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕರುಣರಸವು ನಿರ್ವಿವಾದವಾಗಿ ಪರಿಪೋಷಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ 
ದೆಂಬುದನ್ನು ಪಾಶಾ ೨ ತೃರೂ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ವರು, ರಾಮನು ಸೀತೆಯನ್ನು ಲಂಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರಿಗ್ರಹಿಸ ಚಕ ಮೊನುಷ ಮತ್ತು ರಿಸ ಬಲ್ಲ ಮಗಳ 
ಸೀಕಿಯತುದ್ದ ಯನ್ನು ಮನಗಂಡಿದ್ದನು. ಸೀತೆಯು ರಾಕ್ಷ ಸನಲ್ಲಿದ್ದ ರೂನಿರ್ದೋಷಳಾ 
ಗಿದ್ದಾಳೆ ಎಂಬೀ ತ ರಾಮನಿಗೆ ಸ ಸ್ವ ತಃ ಗೊತ್ತಿ ಡಿ ಅಗ್ನಿಪ್ರ ಪ್ರವೇಶ, ದಶ 
ರಥನಜಜ್ಞಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಲೌಕಿಕ ಸಾಧನಗಳಿಂದ ಕೂಡ ಅವಳ ಪವಿತ ತೆಯನ್ನು ಲೋಕದ 
ಪ್ರಗತಿಗೆ ತರುವಂತೆ ಅವನು ಮಾಡಿದ ನು. ಅವನಿಗೆ ಸೀತೆಯ ಬಿವಿ 
ಯಾವ ಅನುಮಾನವೂ ಇದ್ದಿಲ್ಲ. ಜನರ ಜಲ್ಪನೆಗೂ ಕಿವಿಗೊಡಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ರಾಮನು ಒಬ್ಬ ಅಗಸನ ಮಾತಿನ ಮೇಲಿಂದ 


ಬ 
ಸೀತೆಯನ್ನು ಕಾಡಿಗೆ ಅಟ್ಟಿದನು. ಯಾವ ಸಿಯ ಸೀತೆಯನ oR ಲಂಕೆಯಿಂದ 


ಆಧುಸಿಕನಾಟಕಗಳು ಓಗೆ 


ತೆರಲು ರಾಮನು ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಸಾಹಸವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು ಯುದ ವನ್ನು ಕೂಡ 
ಮಾಡಿದನೋ ಆ ಪ್ರಾಣಾಧಿಕಳಾದ ಸೀತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುವುದು ಕರುಣರಸದ 
ಸೀಮೆಯಲ್ಲವೆ? ತನ್ನ ಪ್ರಜೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ವನಾಗಲಿ, ಕ್ಷುದ್ರ ನಾಗಲಿ ಯಾರೂ 
ಆಗಲಿ, ಎಲ್ಲರನ್ನು ಟಂ ಸಿಸುವುದು ರಾಜನ ಕರ್ತವ್ಯವು. ಈ ಲೋಕಾರಾಧನದಲ್ಲಿ 
ರಾಜನು ಯಾವುದನ್ನೂ ತ್ಯಾಗಮಾಡಲು ಸಂತುಷ್ಟ ಕನಾಗಿರಬೇಕು. ಇದು ರಾಮನ 
ಮತವಾಗಿತ್ತು. ರಾಮನು ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ಸ್ನೇಹಂ ದಯಾಂ ಚ ಸಾಖ್ಯಂ 
ಚ ಯದಿ ವಾ ಜಾನಕೀಮಪಿ | ಆರಾಧನಾಯ ಲೋಕಸ್ಯ ಮುಂಚಶೋನಾಸ್ತಿ 
ಮೇ ವ್ಯಥಾ!” ಎಂದರೆ ಲೋಕಾರಾಧನಕ್ಕಾ ಗಿ ಸ್ನ ಹವನ್ನಾ ಗಲಿ, ದಯೆಯನ್ನಾಗಲಿ, 
ಸುಖವನ್ನಾಗಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಜಾನಕಿಯನ್ನಾ ಗಲಿ “ಬಟ್ಟು ಬಿಡಲು ನನಗೆ 
ಯಾವ ವ್ಯಥೆಯೂ ಇಲ್ಲ.” ಎಂದು ಹೇಳಿರುವನು. ಮೊದಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರೀತಿಯವಳ್ಳೆ, 
ಕಲ್ಪನಾತೀತವಾದ ಕಷ್ಟವನ್ನು ಸಹಿಸಿ ಪುನಃ ಸಂಪಾದಿಸಿದವಳ್ಳು ಅವರಥ್ಲಯೂ ತಿರುಗಿ 
ಗರ್ಭಿಣಿ! ಇಂಥ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕಾಡಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಲು ರಾಮನಿಗೆ ಯಾವ 
ಸಂಕೋಚವೂ ತೋರಲಿಲ್ಲ! ಉತ್ತರ ರಾಮಚರಿತ್ರದೊಳೆಗಿನ ಈ ಭಾಗವೂ, 
ನಿರಪರಾಧಿಯಾದ ತನ್ನನ್ನು ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಿಟ್ಟಿರುವಾಗಲೂ ರಾಮನ ಚಿಂತೆನದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿರುವ ಸೀತೆಯ ಭೂಮಿಕೆಯೂ ಇವು 
ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಪ್ರಸಂಗಗಳು. 

ವೇಣೀಸಂಹಾರವು ವೀರರಸಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಭೀಮನ ಭೂಮಿ 
ಇಯು ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅತಿ ಮಹತ್ವದ್ದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಭೀಮನಲ್ಲಿ ಸ್ಮಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೆ ಶೌರ್ಯವಿರುವುದು. ಕರವರು ಸ್ವಸ್ಕರಾಗಲಿ” 
ಎಂಬ ಮಾತು ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದೊಡನೆ ಅವನ ಶೌರ್ಮ್ಯವು ಚೇತರಿಸುವುದು. ಅಕ್ಷ 
ಗೃಹದಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ ಬೆಂಕಿ ಕೊಡಿಸಿದುದ್ಕು ವಿಷಲಡ್ಡುಕೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಿಸಿದುದು, 
ಕಪಟದ್ಯೂತ ಪ್ರಯೋಗ, ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ದ್ರೌಪದಿಯನ್ನು ಸೆಳೆದು ಉಡುಪು ಬಿಚ್ಚಿ 
ಮಾನಭಂಗ ಪಡಿಸಿದುದು, ಈ ಎಲ್ಲ ಲಪಮಾನಗಳು ಒಂದರ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಭೀಮನ 
ಸ್ಮರಣಕ್ಕೆ ಬಂದು ಅವನ ಸ್ರೋಧೆವು ಮತ್ತು ಯುದ್ಧೊ ತ್ಸಾಹವು ಹೆಚ್ಚು ವವು, 
ಸಹದೇವನ ಸಮಾಧಾನೋಕ್ತಿಗಳಿಂದ, ದ್ರಾಪದಿಯ ಉಪಾಲಂಭದ ಮಾತು 
ಗಳಿಂದ ಭೀಮನ ಕ್ರೋಧವು ದ್ವಿಗುಣಿತವಾಗುವುದು. ಕೌರವನ ಹೆಂಡತಿಯಾದ 
ಭಾನುಮತಿಯು ದ್ರೌಪದಿಯ ಪರಿಹಾಸ್ಯಮಾಡಿದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದೆ ಬಳಿ 
ಕಂತೂ ಭೀಮನ ಕ್ರೋಧವು ಅನಾವರಣವಾಗುವುದು. ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು 
ಕವಿಯು ಅತಿ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ವರ್ಣಿಸಿರುವನು. ಕ್ರೋಧಪರವಶನಾದ ಭೀಮ 
ನಿಗೆ ಎದುರಿನಲ್ಲಿರುವ ಮನೆಯು ಆಯುಧಗಳದೊ ಆಥವಾ ದ್ರಾಪದಿಯದೊ 
ಇಂಬುದು ಸಹ ಗೊತ್ತಾಗದು, ಮುಂದಿರುವ ಆಸನವು ಇಸ್‌ ತಿಳಿಯದು, 


೬8 ನಾಟಿಕಕಲೆ 


ಈ ಮೇರೆಗೆ ಕ್ರೋಧ ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹಭರಿತನಾದ ಭೀಮನು “ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ 
ನೂರುಜನ ಕೌರವರನ್ನು ನಾನು ಕೊಲ್ಲೆನೆ? ದುಶಾ )ಸನನ ಎದೆಯನ್ನು ಬರು 
ಅವನ ನೆತ್ತರವನ್ನು ಕುಡಿಯೆನೆ? ಈ "ಗದೆಯಿಂದ "ಮಕ್ಕೋಧನನ ತಲೆಯನ್ನು 
ಸೀಳೆನೆ?» ಎಂದು, ಕೌರವರೊಡನೆ ಯುಧಿಷ್ಠಿರನು ನಡಿಸಿರುವ ಸಂಧಿ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನು ಕೇಳಿ ಉದ್‌ಗರಿಸಿರುವನು! “ನಮ್ಮ ರಾಜನು ಕೌರವರೊಡನೆ 
ಸಂಧಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿ. ನಾನೇನಾದರೂ ಹೇಡಿಯೆ? ಹೆಂಗಸೆ? ಕೈಗೆ ಬಳೆ 
ತೊಟ್ಟಿರುವೆನೆ? ಕೌರವರನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು, ದುಶ್ಶಾಸನನ ಕರಳನ್ನು ಬಗೆಯಲು, 
ದುಶ್ಯೋಧನನ ತೊಡೆ ಸೀಳಲು ನನ್ನಿಂದಾಗದೆ? ಎಂದು ಕ್ರೋಧಭ್ರಾಂತನಾಗಿ 
ಭೀಮನು ಉದ್ದ ರಿಸುತ್ತಿರುವನು. "ನ್ಯಾ ಭಾವಿಕವಾಗಿಯೆ ಕ್ರ ೇೀಧಪೂರ್ಣನಾದ 
ನಾಯಕ, ಆ ಕ್ರೋಧವನ್ನು ಬೆಳಸಲು "ಒಂದಕ್ಕೆ ಂತ ಒಂದು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳು, ಕೊನೆಗೆ ಅಶೇಕ್ಷಿ ನ ಯುದ್ಧಪ್ರಾರಾಭ ಮತ್ತು ಆ ಯುದ್ದ ದಲ್ಲಿ 
ಭೀಮನ ಘೋರನರಾಕ್ರ ಮ ಮತ್ತು ಪದಿಯ ಕೂದಲುಗಳನ್ನು 
ಶತ್ರುರಕ್ತದಿಂದ ಒದ್ದೆಯಾದ ಕೈಯಿಂದ bes ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯನ್ನು ಪೂರ 
ಯಿಸುವಿಕೆ, ಈ ಕ್ರಮದಿಂದ ವೇಣೀಸಂಹಾರವು ಉತ್ತರೋತ್ತರ ಉತ್ಕರ್ಷವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣ, ಅಶ್ಚತ್ಥಾ ಮ ಇವರ ಕ್ರೋಧಪೂರ್ಣವಾದ 
|? ವೃಥಾಧಿಮಾನ, ಸಾರುಷದ ಜಂಭ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಸ್ಕಿ ಕವಿಯು ಮುಖ್ಯ ವೀರರಸವನ್ನು ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಡಿಕೆ . ಪರಿಪೋಷಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಕರ್ಣಾಶ್ವ ತಾಮ ವಿವಾದದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ ಂದು 
ವಿಶೇಷವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅಕ್ವತ್ಭಾ ಮನು ಬೂದ 
ಬಾ ್ರಹ್ಮಣನ. ವಯಸ್ಸಿ ನಿಂದ ನ ಈ ಎರಡೂ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಒಪ್ಪುವಂತೆ 
ನಾಟಕಕಾರನು ಅವನಲ್ಲಿ ಸ್ವಪ ಪೌರುಷ ಕಥನ ಮತ್ತು ಗರ್ವ ಈ ಗುಣಗಳನ್ನು 
ವ್ಯುಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕರ್ಣನಲ್ಲಿ ಕ್ಪತ್ರಿಯೋಚಿತವಾದ ಧೀರವೃತ್ತಿ, ಅಲ್ಪ ಪ್ರಲಾಪ 
ಗಳ ಕಡೆಗೆ ಅಲಕ್ಷ್ಮ್ಯಭಾವ, ಸ್ಪಶಾರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ 
ಈ ಗುಣಗಳು ಪ್ರಕಾಶಿತವಾಗಿವೆ. ಅಂತು ವೇಣೀಸಂಹಾರವು ಆದಿಯಿಂದ 
ಚಿಂತ್ಯದ ವರೆಗೆ ವೀರರಸದ ಪ್ರತೀತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸೆಂಸ್ಕೃತದೆಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಮೇರೆಗೆ ಇತರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಸಪರಿವೋಷವಾಗಲಿ, ಸ್ತಭಾವಪರಿಪೋಷ 
ವಾಗಲಿ ಯಥಾಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 
ಸಂಸ್ಕ ತಡೊಳೆಗಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಸವ ಯಥಾಪ್ರಮಾಣ 
ವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಿದುದರ ತಾತ್ಸರ್ಯವೇನೆಂದರೆ-ಕೆಲನರು ನೆನಸುವಂತೆ ನಮ್ಮ 
ಭಾರತೀಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷದ ದುರ್ಭಿಕ್ಸೆಯು ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ನಾತ್ಲಾ ತ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಶೇಷತಃ ಶಿಕ್ಸುಪಿಯೆರನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವ 


ಆಧಕಿನಿಕನಾಟಕಗಳು ೬8, 


ಪರಿಪೋಷವು ಉತ ಸು ತೆಯ ಸೀಮೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರಭಿ 
ಮಾನದಿಂದ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಹೆಮ್‌ಲೆಟ್‌, ಕಿಂಗ್‌ಲಿಯರ್‌, ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಜ್ಯೂಲಿಯಸ್‌" ಸೀರುರ್‌ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಕ್ತೃತ್ಯದ ಸಹಾಯವಿರುವುದರಿಂದ 
ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಉತ್ತಮ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ, ಬರಿಯ ಸೀರುರ್‌ನ ಇಟಿಕದಲ್ಲ ಸೀರುರನನ್ನು ಕೊಂದ 
ಬಳಿಕ ಜನರ ಮನಸ್ಸು ಕ್ಸುಬ್ಬ ವಾದಾಗ ಬ್ರೂಟಸನು ತನ್ನ ಮೋಹಕವ ವಾಣಿಯಿಂದ 
ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತನ್ನ ಕಡೆಗೆ ಎಳೆದುಕೊಂಡನು. ಇದರಿಂದ ಸೀರುರನಂಥ 
ಒತ್ತಾ ಟದವನ್ಕೂ ಮಹತ್ವಾ ಕಾಂಕ್ಸಿಯೂ ಕೊಲ್ಲಲ್ಪಟ್ಟಿದುದು ಅಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ, 
ರೋಮ್‌ರಾಜ್ಯದ ಹಿತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಉಚಿತವೆ ಸರಿ ಎಂದು ಜನರು ತಿಳಿಯ 
ಹತ್ತಿದರು. ಬ್ರೂಟಿಸನ ಭಾಷಣವು ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಜನರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ಸೀರುರನ ಕೊಲೆಯು ಯೋಗ್ಯವೆಂಬ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಬಳಿಕ ಅಲ್ಲ 
ಕೂಡಲೆ ಸೀರುರನ ಮಿತ್ರನಾದ ಎಂಟೊನಿ ಎಂಬವನು ಬಂದು ತನ್ನ ಹೃದಯ 
ಸ್ಪರ್ಶಿಯೂ, ಔಪರೋಧಕವೊ ಮತ್ತು ಸೀರುರನ ದೇಶಪ್ರೀತಿಯ ನಿದರ್ಶಕವೂ 
ಆದ ತನ್ನ ಭಾಷಣದಿಂದ ಜನರ ಮನಸ್ಸು ತಿರುಗಿಸಿದನು. ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದ 
ತೂಗಲು. ಯಾವ ಜನರು ಬ್ರೂಟಿಸಸ ಭಾಷಣವನ್ನು ಕೇಳಿ, ಬ್ರೂಟಿಸನು ಮಾನ್ಯ 
ಗೃಹಸ್ಥ ನೆಂದು ಅವನ ಪುತ್ತಳಿಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಸಿದ ರಾಗಿದ್ದ ಕೋ ಆ ಜನರೆ ಈಗ 
ವಎಂಟೊನಿಯ ವಕ್ತತ್ನದಿಂದ ಸೀರುರನ ಕೊಲೆಯ ಜಡ ತೀರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ದಂಗೆ 


ಎಂದ 
ಮಾಡಲು ಕೂಡ ಉದ್ಯುಕ್ತರಾದರು. ಇದು ವಕ್ಷ ಕೃತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವವು! 


ಒಬ್ಬನೆ ಸ್ವಭಾವವು ಸರಿಯಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಅವನು ಆತ್ಮಗತವಾಗಿ 
ಹೇಗೆ ನುಡಿದುತೊಂಡಿರುವನು, ಅವನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅನ ನ್ಯರು ನಿರ್ವಿಕಾರ ಬುದ್ದಿ 
ಯಿಂದ ಯಾವ ಯಾವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಪಡುವರು, ಮತ್ತು ಅವನು ಹನ 
ಕೆಲಸ ಸಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ಎ೫ ಈ ಮೂರು ಸಂಗತಿಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿವೆ 
ಎಂದು ಆಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಟೀಕಾರರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವರು. ನಾಟಕಗಳು 
ಸಂಸಾರದೊಳಗಿನ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಪ್ರಸಂಗದ ಚಿತ್ರ ವಾಗಿದೆಯಾದರೂ 
ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಹಿಂದೆ ಜೇ ಮೇರೆಗೆ RINE 
ಕ್ರಾಂತಿಯಂಥ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಕವಿಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೇಕಷ್ಟು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಮಿ ತಕರ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹತವ ವೃತ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಸ್ಟ್ರಾ ಧೀನ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸುಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು. ಅಲ್ಲದೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ದೇಶದ ತ ಪರಸ್ಥಿತಿ, ಆಚಾರವಿಚಾರ ಇವು ಇಲ್ಲಿ ಕ್ರಯವುಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ 
ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿಯವರ ಅಭಿರುಚಿಗೂ, ಇಲ್ಲಿಯವರ ಅಭಿರುಚಿಗೂ pf 
ತಮ್ಮ ಉಂಟು. ಈಗ ಆಧುನಿಕರಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಶಿಕ್ಷಣದ ಪರಿಣಾಮವುಂಟಾದುದ 


೬೪ ನಾಟಕಕಳಿ 


ಶಿಂದ ಈಗಿನವರ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಸಹ ಕೆಲವಂಶದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ! ಮೊದಳಿನವರಿಗೆ 
ವಿಹಿತವಾಗಿ ತೋರಿದುದನ್ನು ಅವರು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಸಿ ತೋರಿಸಲು ಹಿಂಜರಿಯ 
ಲಿಲ್ಲ. ಇರಲಿ ಈ ವಿಸಾಮಾಂಸೆಯು ಹೇಗೂ ಇದ್ದರೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯದೇಶದ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವಪರಿಫೋಷವು ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆಂಬುದು 
ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. 

ಕರ್ನಾಟಕದೊಳಗಿನ ಆಧುಸಿಕನಾಟಕಗಳು ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವೆಂದರೇ 
ನೆಂಬುದನ್ನೆ ಅರಿಯವು. ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವು ಅವುಗಳಿಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಾಗಿರುವುದು. 
ಪ್ರಭಾಮಣಿವಿಜಯವೆಂಬ ಈಗಿನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಭೂಮಿಕೆಗಳು; 
ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಶಾಂತಮಾಧವ್ಯ ದುರ್ಜಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಸ್ವಭಾವ 
ಪರಿಪೋಷವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತವೆಂದು ತಿಳಿದರೆ ಅದು ನ್ಯಾರ್ಥವೆ ಸರಿ, ಈ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯನಾಟಕಗಳ ಮಾದರಿಯಿಂದ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷವನ್ನು ಜು 
ಅವಕಾಶವು ಸಂವಿಧಾನಕದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ. ಆದರೂ ಆ ಪ್ರೆಭಾಮಣಿವಿಜಯ 
ದಲ್ಲಿ ಹೃದಯಸ್ಸ ರ್ಶಿಯಾದ ರ ಬು ಸ್ವ ಸ್ನಭಾವವು ವರ್ಣಿತವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಕೃಷ್ಣಲೀಲೆ ಮತ್ತು ಕಂಸವಧೆ ಮುಂತಾದ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಈಗಿನವರು ರಚಿಸಿರುವರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಂತೂ ಸೃಭಾವಪರಿಪೋಷವು ಆಕಾಶ 
ಫಪುಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಧ್ರುವಚರಿತ್ರನೆಂಬ ನಾಟಕವು ಮೈಸೂರು. ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಎದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮನ ತಾಯಿ-ಸುರುಚಿಯ ಪಾತ್ರವು ವಿಶೇಷ 
ಮಹತ್ವದ್ದು, ಸವತಿಯ ಮಗನ ನಿಷಯವಾಗಿ ಅವಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ದ್ವೇಷವಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ನಡೆನುಡಿಗಳಿಂದ ಬಹು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗ 
ಬೇಕಾದುದು. ತಥಾಪಿ, ಸುರುಚಿಯು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿಯೆ ರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವಳು. 
ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕಥೆಯು ನಿಜವಾಗಿ ಹೃದಯದ್ರಾವಕವು 
ಇದರಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನು ಎಸ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸತ್ಯಪ್ರಿಯನೊ, ಅಷ್ಟೆವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನು ನಿರ್ದಯ 
ಸೃಭಾವಿಯು, ಸಹಾನುಭೂತಿ ಭಾ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನು ತನ್ನ ಸತವಚನವನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಲು ಧನ, ದೌಲತ್ತು ರಾಜ್ಯ, ದೇಶ ಇವುಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿದನು. ಹೆಂಡತಿ 
ಮಕ ಳನ್ನು ಮಾರಿದನು. ಹ ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಲೆಯನ ಆಳಾದನು. ಹೆಂಡತಿಯ 
ತಿರಚ್ಛೇರವನ್ನು ಮಾಡಲುದ್ಯುಕ್ತನಾದನು. ಮಗನಂತೂ ಮೊದಲೆ ಮಡಿದಿದ್ದನು. 
ಈ ಮೇರೆಗೆ ಸಾರ್ವಭೌಮ ಹರಿಕ್ಷಂದ್ರನೆಲ್ಲಿ? ಮತ್ತು ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಲೆಯನ 
ಆಳಾದ ಕಟುಕ ಹರಿಕ್ಚಂದ್ರನೆಲ್ಲಿ? ಈ ಭೂಮಿಕೆಯು ಇಷ್ಟು ಹೃದಯಭೇದಕ 
ವಾಗುವಾಗಲೆ, ತಪಸ್ವಿ ಎಂಬ ದೊಡ್ಡ ಪದವಿಯನ್ನು ವಹಿಸಿದ ಮತ್ತು ಇಡೀ ವಿಶ್ವದ 
ವಿತ ತ್ರನೆಂದೆನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವಖ. ಡಿಯು ಮತ್ಸ ರ, ದುಷ್ಟ ತ್ಯ ಕಸಟ ಇಂಥ ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಆಶ್ರಯಿಸಿ `ೋಕನೂಳಗಿನ ಅಕಿ ನೀಚನ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ 


ಆಧುನಿಕಸಾಟಿಕಗಳು ೬೫% 


ಉದ್ಯುಕ್ತನಾಗುವುದರಿಂದ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರಾಖ್ಯಾನವು ಅಥದಿಂದ ಇತಿ ವರೆಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕರ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಕಳವಳವನ್ನು ನ್ನ ಸುವುದು. ಈ ಆಖ್ಯಾನವನ್ನು ನಾಟಕ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ರಚಿಸುವವನಿಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾಕೌತಲ್ಯವನ್ನು, ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಆಥವಾ 
ಬೋಕದೊಳಗಿನ ಅತಿ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಮತ್ತು ಅತಿ ನಿಕೃಷ್ಟವಾದ ಈ ಎರಡು ಸ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ತೋರಿಸಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ತಥಾಪಿ, ಕನ್ನೆ ರ 
ಮುಂಡೆ ಬಂದಿರುವ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಾಟಕವು ಬರೆ ಅಚ್ಚಿಕಥೆಯ ರೂಪ ದಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಸ್ಶಭಾವಪರಿಪೋಷಣ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದುಕೇವಲ ಬಾಲಿಶ 
ವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳೆ ಕಡಿಮೆ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪವ ವಾಗಿರುವ ನಾಟಕಗಳೂ 
ತೂಡ ಒಂದನೆಯದಲ್ಲ, ಎರಡನೆಯದಲ್ಲ, ಬರೆ ಮೂರನೆಯ ತರಗತಿಯವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ದ ಕನ್ನಡ ವಾಜ್ಯಯವು ಅದರ ಅನೇಕ ಸಾಖಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಡವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 

ಸಮೃದ್ಧಿ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ೨ ಅಶ್ವ ರ್ಯವಲ್ಲ. ನಾಟಕಗಳು ಸಂಖ್ಯೆಯಿಂದ 
ಐಪ್ರಆವಿರುವುದು ವಾಜ್ಮಯದ ಅಭಿನ್ನ ನೃದ್ಧಿ ಗೆ ಕಾರಣನೆಂದು ನಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಲ. 
ಪುಸ್ತಕಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯು. ವಾಜ್ಯಯದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗದು. ಹೀಗೆಂದರೂ ಬ ತೆ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಬೇಕು, ಅದರೆ ನಿಸ್ಸಾರವಾದ 
ಗ್ರಂಥಗಳು ಎಷ್ಟೆ ಇದ್ದರೂ ಬರೆ ಅವುಗಳಿಂದ ಗೃಂಥಭಂಡಾರವೆಂಬ ಹೆಸರು 
ಬಾರದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ವಿಚಾರಿ ಮಾಡಿದುದಲ್ಲ eM ನೂರು ನಾಟಕ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಉತ್ತ ಸುಷ್ಟ ವಾದ ನಾಲ್ಕೆಂಟು ನಾಟಕಗಳಿದ್ದ ರೂ ಸಾಕೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಆದರೆ ದುದ್ದೆ ವದ ಮಾತೇನೆಂದರೆ, ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಹೆಚ್ಚಿ ್ಚಿಗಿಲ್ಲ. 
ಇದ್ದ ಗಳೂ ಮೇಲೆ ಫೀಳಿದುದೂತೆ ಉತ್ತ ಮತರಗತಿಯವಲ್ಲ. ಹ 
ಕನ್ನಡ ವಾಜ್ಮಯವ್ರ ನಾಟಕಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಬಡವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ, 

೨ರಿಗೂ ಅದರಿಂದ ಸಿಟ್ಟ ಬರುವುದಸ್ಯೆ ಅವಕಾಶ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಇರಲಿ ನಾಟಕಗಳ ವೈಸುಲ್ಯಾವೈಪುಲ್ಯದ ಮತ್ತು ಉತ್ತ ಡು | ಸುತ್ತಮತ್ರದ 
ಡ್‌ ಬಿ 6” Rd 
ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಖು ನಮಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕನಾಟಿ ಬಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾ 
ಪರಿಫೋಷವು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೆ ಎಂಬುದೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಾವು ಮೇಲೆ ಉತ್ತ ರಿಸಿದ್ದೆ ಅವೆ, ಕನ್ನಡ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವ 
ವರಿಪೋಷಾತ್ಮಕ ನಾಟಕಗಳಿಲ್ಲದ ಬಗ್ಗೆ ಚರು ನಮ್ಮನ್ನು ಮುಂಬನಂತೆ 


ಆಕ್ಷೇವಿ ಸಬಹುದು. ಶೆಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ ಕವಿಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು 
ಕನ್ನ ಡೆದಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಲ ಟ್ಟರುವಾಗ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಸ ಸ ಸ್ವ್ರಭಂವಪ ರರಿಪೋಷಕ ನಾಟಕಗಳ 
ಡಕ ವಂದು ಹೇಗೆ ನೀಮ. ? ಈ 'ಅಥ್ಲೇಪ ಗವು ಅಷ್ಟೊ ಂದು ಅಸಮಾ 
ಧೇಯವಲ್ಲ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅತ್ತಲಾಗೆ ಶೆಕ್ಸ್‌ ಸಿಯರನ ಕೃತಿಗಳು ಭಾಷಾ ಸಂತರಿತವಾಗಿವೆ. 


ಮತ್ತು ಶಾಕುಂತಲ, ಮೃಚ್ಛ ಕಬಿಕ, ನೇಣೀಬಂಧ ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳು 
ಆ 9 


೬೬ ನಾಟಕಕಲೆ 


ಮೊದಲು ಪನಿವರ್ತಿಸಲ್ಪಟ್ಟವುಗಳಿರಬಹುದು, ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ 


ಕಟಾಕ್ಮವು ಭಾಷಾಂತಂತ ನಾಟಕಗಳ ಮೇಲೆ ಇಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಇ ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಹೇಳಬೇಕು. ಇಲ ಯ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಸ್ವ ಂತ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಸ್ವ ತಂತ್ರವಾಗಿ 
ರಚಿಸಿದ ನಾಟಿಕಗಳನ್ನುತ್ತಿ ತ್ತಿಕೊಂಡು ps "ವರೀಶ್ಪಣ್ಣ ನ್ನು ಮಾಡಿ "ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ 
ವಾದ ನಾಟಕಗಳು -ಸೃಾವಪರಿಪೋಷಕವಾದ ನಾ ಇಟಕಗಳು- ಸಹೃದ ಮರ 


ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊ ಲಕಲ್ಲೊ ಫಲವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ನಾಟಿಕಗಳು-ನಮ್ಮಲ್ಲ 
ಇನ್ನೂ ಅವತರಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂದು ನಾವು ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವೆವು. ಯಾವ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲ ಆಗಲಿ, ಭಾಷಾಂತರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ಆ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ವಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಒಂದು ವೇಳೆ ಇತರ 
ಭಾಷಿಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡಿಸಿದ ಹಲಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳು ಇರುವವಾಡೊ ಅವು 
ಕರ್ನಾಟಕ ವಾಜ್ಮಯ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮಸ್ಥಾನವನ್ನು ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು 
ಖಂಡಿತವು.. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಚಾರಮಾಡುವಾಗ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವ 
ನರಿಫೋಷವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಉತ್ತಮತಂಗತಿಯ ನಾಟಕಗಳ ರಹನೆಯು ಏಷ್ಟು 


ಅವಶ್ಚಕನೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೆ ೇಖಿಸಿದ 


ಲ 


ಮೇರೆಗೆ ರಡನಾಚಾತುರ್ಯ, ಭಾಷಾಸಾಂದರ್ಯ, ಕವಿತಾಮಾಧುರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇತರ ಗ.ಣಸಂಸತ್ತು ಬೇಕಷ್ಟು ಇದ್ದರೂ. ರಸಪರಿಫೋಷನೆಂದರೆ ಸೃಭಾನ 


2 


ಸರಿಪೋಷ ವೊಂದು ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ಆ ನಾಟಿಸವ್ರು ಸ ಿಡಿಯರ ಆಭಿರುಚಿಗೆ 
ಪಾತ್ರವಾಗಲಾರದು. ಕನ್ನಡ ಡ ನಾಗಿತಗಳು ತ ಕ 
ದೋಷವ್ರಳ್ಳವ್ರುಗಳಾಗಿದ್ದಾ ವೂ, ಆಕರ್ಷಕತೆಯ ್ಸಿ ಕಳೆಕೊಂಡಿದ್ದಾ ವೊಹ 
ರಸಾವಿಭಾ ತ ಮತ್ತು ಸ್ವಭಾವಪರಿವೋಷ ಈ ಹ ಗು ಸಂಪಾದನೆ ದಲ್ಲಿ. ಈ 


2 
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ಆ 
24 
a 
fs 


ಪ್ರಧಾನಗುಣಗ್ರ ಹಣದಲ್ಲಿ "ತುಂಬಾ ಯತ [ಶೂನ್ಯುವಾಗಿವೆಂದ. ಮುಖ್ಯ ತಾಶ್ಪರ್ಯವು. 
ಸ್ವಭಾ ವಪರಿಪೋಷದ ವಿಷಯವಾಗಿ ಇಷ್ಟು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ ಇನು ಬೇರೆ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಯಥ ಇತ್ರಮ ವಿಮರ್ಶಿ ಸೋಣ. 


ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯಂಗಗಳನ್ನು ಇದು 
ವರೆಗೆ ತೋರಿಸಿದುದಾಯಿತು. ಈಗ ರಂಗಭ ಸೂಮಿಯ. ಮೇಟಿ ಆಡಲ್ಬಡುವ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಟೀಕಾಕ್ಮಕವಾದ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನೂ, ವಿಧಾಯಕ 
ವಾದ ಎರಡು ಸೂಚನೆಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಿದ್ದೇವೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ಬರತಕ್ಕ ನಟರಲ್ಲಿ ವೇಷ ಅಲಂಕಾರಾದಿಗಳಿಗಿಂತ ಅಭಿನಯವ್ರ ಉತ್ತಮ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ನಾಟಕವು ಅಭಿನಯಪ್ರಧಾನವಾದುದೆಂದು ನಾಟಿಕಸ್ವರೂಪದ 
ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಿದುದನ್ನು 5೫% ಮರೆತಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ರಸ ಭಾವ, 


ು 
ಪ್ರಸಂಗ ಇವುಗಳಿಗೆ ಈ 0 ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು ನಟನು ಮಾಡಿದುದಲ್ಲಿ 


ಆಧುನಿಕನಾಟಿಕಗಳು ೬೬ 


ಆ ನಾಟಕವು ಪ್ರೇಕ್ಸಕರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುವುದು. ಮುಖಕ್ಕೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಬಣ್ಣ ವನ್ನು ಒಡಕೊಂಡು, ವಸ್ತ್ರಾ 
ಲಂಕಾರಗಳನ) ಧರಿಸಿ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಗಿಣಿಪಾಠವನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಸೊ RHR ಕರ್ತವ್ಯವಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಕೊಳ್ಳುವ ವಾಡಿಕೆಯು ಬಿದ್ಧಿದೆ. 
'ನ್ಯವಾಗಿ ಇದೇ ಕ್ರಮವು ನಟರ ಕರ್ತವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಹ ಹಿಂದೆ ಕಲಿತ ವ ತಾತುಗಳನ್ನು ಪರದೆಯ ಮ ಒಂದು 
ಅಥವಾ ಗ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಉದ್ದವಾಗಿ ಎಳೆದು 

ಮ ನಟನೆಂದು ತಿಳಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಬಿದ್ದಿದೆ. 
ವಾಗಿ ಈ ತರದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಒಸಿ ವಿನರ್ಯೆತ್ಮವಮಾದವು 
ಗಳೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಮುಖಕ್ಕೆ ಒಣ್ಣ, ವೆಪ್ಟ್ರಾಲಂಕಾರ, ರ ರಾಗ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಬಾಹ್ಯಾ ಸಾಧನಗಳು ಒಂದು ವೇಳೆ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಆಗಒಹುದು; ಆಭಿಸಯವು 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ಅವನು ಸರ್ವಥಾ ಸಾಲಾ, ಮುಖಭಾವ ದೃಷ್ಟಿಸ್ಸೆ ಕ್ಮೇಪೃ 
ಅಂಗಜೇಷ್ಟೆ, ಸ್ವರನಿಕಾರ ಇವೆಲ್ಲ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಸೇರುವವು. ನಟನು ಯಾವ 
ಇಡ ನ ಟ್ಟ ನಟಿನ.ವನೊ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುರೂಪವಾದ ಮುಖಚರ್ಯೆ, ದೃಷ್ಟಿಗಳ 
ಸಂಕೋಚ ಎಕೂನ, ೮೦ಗಗಳ ವ್ಯಾಪ ರ್ಯ ಸ್ವರದ ಉಚ್ಛಾವಚತ್ಯ ಇವ್ರ ಆ ನಟಿನಲ್ಲ 
ಇರಬೇಕು. ಕೋಕಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಅರಿವಿನ ತೋರಿಸುವ್ರದಾದರೂ ಎಲ್ಲರೂ 
ಒಂದೇ ರೀತಿಯಿಂದ ಅಭಿನಯಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಶೋಕವು ಬಂದಾಗ ಪುರುಷರು 
ವರು; ಸಿ ನ್ಮೀಯರು ಇನ್ನೊ! ೦ದು ಖಧುದಿಂದೆ. 
ಪುನಃ ರಾಜರ ಶೋಕಕ್ಕ್ಯೂ ಇತರರ ಕೋಕೊ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಕುಲೀನರ 


3 
ಒಂದು ವಿಧದಂದ ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿ 


ಮನೋಬವಕಣಗಳು ಹಾಗು ಇತರರ ಮನೋವಿಕಾರಗಳು ಒಂದೇ ರೀತಿಯಿಂದ 
ಎಂದರೆ ಒಂದೇ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ದಾಸ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕಳತರಗತಿಯವರ ಮನೋವಿಕಾರಗಳು ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯವ್ಳಾ ಪಾರಗಳು 
ಇತರರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ ಈ ಮೇರೆಗೆ ಸೂಕ್ಸ್ಮ್ಮಾವಲೋಕನದಿಂದ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಯಾವ ಅನುಭವವಿಜೆಯೊ ಅದನ್ನು ನಟಿನು ಮೊದಲು 
ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಕೊಳ್ಳಬೇಕೆ.; ಮತ್ತು ಪ್ರಸಂಗ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಇವುಗಳ ತಾರತಮ್ಯಾನು 
ಸಾರವಾಗಿ ಅವನು ಅನುಕರಿಸಬೇಕು, ಹರಿಶ್ತಂದ ನು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ಹೊರಡುವ ಪ್ರಸಂಗವು ಹೃದಯದ್ರಾವಕವಾದುದೆಂಬುದು ನಟ. ಇದೊಂದು 
ಕರುಣರನದ ಪ್ರಸಂಗವು. ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚ ಂಬ್ರ, ತಾರಾಮತಿ, ರಾಜಪುತ್ರ, 
ಮಂತ್ರಿಮಂಡಲ ನಗರವಾಸಿ ಬ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಲ್ಲರಿಗೆ 
ಶೋಕ ಉಂಬಾಗುವುದೆಂಬುದು ಸತ್ಯು, ಕೆಥಾಪಿ ಇದು ಶೋಕಸ್ರಸಂಗೆ, ಇದು 
ದುಃಖಸಂದರ್ಭವೆಂದು. ಎಲ್ಲರೂ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಅಳಹತ್ತಿದರೆ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ 
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ದಾನಿ 


೬೮ ನಾಕಚಕಲೆ 


ಕುತ್ತಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕುತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಹಾಕಿ ಎಲ್ಲರೂ ಕೂಗಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರೆ, ಎಲ್ಲರೂ 
ಎದೆಬಡಕೊಳ್ಳಲುಪಕ್ರಮಿಸಿದರೆ, ಅದರಿಂದ- ಈ ಅತಿಶಯಿತ ಕೃತಿಯಿಂದ- ಸಾಮಾಜಿ 
ಕರಿಗೆ ಶೋಕವಾಗುವುದರ ಬದಲು ಈ ಅನಭಿಜ್ಞ ನಟರ ಬೇಸರವೆ ಒಂದು ಹೋದೀತು. 
ಅಭಿನಯವು ವಸ್ತುತಃ ಪ್ರಸಂಗದ ಏಕತಾನತೆಯಿಂದ ಬರಬೇಕಾದುದ.. 
ಇದನ್ನೆ ಇನ್ನೂ ಸುಲಭ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಹೇಳೋಣ, ನಟನು ಯಾವ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು 
ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುವನೊ ಅವನು ಆ ಪ್ರಸಂಗದೊಡನೆ ಏಕರೂಪವಾಗಬೇಕು. 
ತಾನು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕುಣಿಯುವ ನಟನಲ್ಲ, ತಾನೆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನು. 
ಅಥವಾ ತಾನೆ ವಶ್ವಾ ಮಿತ್ರನು, ಎಂದು ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಗಬೇಕು. 
ಆ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಸ್ವತಃ ತಾನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ನಟನು ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. 
ಈ ಮೇರೆಗೆ ನಟನು ಅನುಕರಣೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಡನೆ ಏಕರೂಪತೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದರೆ ನಿಜವಾದ ಏಕರೂಪತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದರೆ--ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು 
ಆ ರೀತಿಯಿಂದ ಮಾಡಬೇಕು, ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಮಾಡಬೇಕು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಕಲಿಸಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಏಕರೂಪತೆ ಹೊಂದಿದ ಅವನ ಭೂಮಿಕೆಯೆ ಅವನಿಂದ 
ಬೇಕುಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು ಯಥಾಸಾಂಗವಾಗಿ ಮೂಡಿಸುವುದು, 
ಆದುದರಿಂದ ನಟನು ತನ್ನ ವಷಯದೊಡನೆ ಏಕರೂಪತೆಯನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಹೊಂದಬೇಕು. ಈ ಏಕರೂಪತೆಯ ಅಭಿನಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಗುರೂಪದೇಶವು. 
ಅಭಿನಯಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಟನು ಸದಭಿರುಚಿಯ ಮೇಲೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನಿಡಬೇಕು ಈ ಜವಾಬುದಾರಿಯು ನಟನಿಗಂತ ನಾಟಕರಚನಾಕರ್ತ್ಯವಿನ 
ಮೇಲೆಯೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರುವುದೆಂದು ನಾವು ತಿಳಿಯುತ್ತೇವೆ. ಗ್ರಾಮ್ಯವೂ 
ಬೀಭತ್ಸವೂ, ಅಶ್ಲೀಲವೂ ಆದ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಬಂದೂ ತೋರಿಸಬಾರದು, ವಿದೂಷಕನ ಪಾತ್ರವ್ರ ಹೂಸ್ಸರಸವನ್ನು ಮತ್ತು 
ವಿನೋದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಲು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿರುವು 
ದಾದರೂ ಆ ಹಾಸ್ಯವಾಗಲ, ವಿನೋದವಾಗಲಿ ಅಸಭ್ಯಭಾಷಣದಿಂದ ಅಥವಾ 
ಅಶ್ಲೀಲಕೃತಿಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವಂತೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಯೋಜಿಸುವುದು, ಅಥವ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಅಭಿನಯಿಸುವುದು ಅತ್ಯಂತ ನಿಂದ್ಯವಾಗಿದೆ. ವಿದೂಷಕನ 
ಹೆಸರಿನಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಬಂದು ನಿಂತು ಅನುಚ್ಚರಣೇಯವಾದ ಗ್ರಾಮ್ಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನೆ ತ್ತಿ ಥಿಯೇಟರಿನಲ್ಲಿ ನಗುವಿನ ದೊಡ್ಡ ತೆರೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಸಿದರೂ 
ಆ ವಿದೂಷಕನ ಪಾತ್ರವು ನಿಜವಾಗಿ ದೂಷ್ಯವೆಂದೆ ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಇಂಥ 
ಭಾಷಣಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಜೇಷ್ಟೆಗಳಿಂದ ಗಹಗಹನೆ ನಗುವ ಜನರು ಯಾವಾಗಲೂ 
ದುರಭಿರುಚಿಯ ಜನರೆ ಇರುವರು. ಅವರು ಸಭ್ಯರಲ್ಲ. ಅಂಥವರ ನಗುವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸುವ ನಿಂದ್ಯ ಮೋಹವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಅಶ್ಲೀಲ 


ಆಧುನಿಕನಾಟಕಗಳು ೬೯ 


ವ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ನಡಿಸುವ ನಟನು ಮರೆಮಾಬದೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ತಿತ್ಸೆಗೆ 
ಪಾತ್ರನಿರುತ್ತಾನೆ. "ಜನರಿಗೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಆದುದರಿಂದ ಇಂಥ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ನಾವು ತರುತ್ತೇವೆ, ಲೋಕಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಅನುವರ್ತಿಸಿ ನಾಲ್ಕು ದುಡ್ಡು 
ಸಂಪಾದಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯ? ಎಂದು ಕೆಲವು ನಟರು ವಾದಿಸುವರು. ಆದರೆ 
ಅವರ ಈ ಮತೋಪನ್ಯಾಸವ್ರ ತೀರಾ ಭ್ರಾಮಕವಾಗಿದೆ ಬಂದು ನಾವು ಹೇಳದೆ 
ಇರಲಾಗದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ನಟರು ವರ್ತಿಸುವುದು 
ಉಚಿತವಲ್ಲ. ಹಾಗು ಅಸಭ್ಯ ಲೋಕಾಭಿರುಚಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಾಟಿಕಗಳನ್ನು 

ರಚಿಸುವುದು ಕವಿಗಳ ಕರ್ತವ್ಯವಲ್ಲ. ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದಲು ಸಕ್‌ 
ಅವತರಿಸಿವೆ. ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನೋಡಿದರೂ 
ಇಲ್ಲವೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಟೀಕಾಕಾರರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಆಲೋಜಿಸಿದರೂ ಲೋಕ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಉತ್ತ ಮವಾದ ನೀತಿಸಾಠವನ್ನು ಕಲಿಸಲು ನಾಟಕಗಳು ಒನ್ಕವೆತ್ತಿವೆ 
ಇದು ನಾಟಕೋತ್ಸತ್ತಿಯ ನಿಜವಾದ ಮಾಮಾಂಸೆಯು, ಈಗಿನ ವಸ್ತುಸ್ತಿ ತಿಯ. 
ಮಾತ್ರ ಕೇವಲ ಗಡಿ ಜನಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ ನಮೂನೆಯ 
ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನೆ ತಾನು ಒದಗಿಸುವೆನೆಂದು ಹೇಳುವ ಅಂಗಡಿಗೂರನೆಂತೆ ನಾಟಕ 
ಕರ್ತನು ಅಥವಾ ನಟನು ಲೋಕಾಭಿರುಚಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ತಾನು ವಪರ್ತಿಸುವೆನೆಂದು 
ಹೇಳಹೋದರೆ, ಅವನು ತನ್ನ ಪವಿತ್ರ ಒವಾಬದಾರಿಯನ್ನು ಕಲಂಕಿಸಿದಂತಾಗುವುದು. 
ವಸ್ತುತಃ ಹೇಳುವುದಾದರೆ. ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯಂತೆ ನಟರು ವರ್ತಿಸುವರೆಂ೬ 
ವಧಾನವೆ ಭ್ರಾಮಕವಾದುದು ಸರಕುಗಳಿದ್ದುದಂತೆ ಬಟವಡೆಯಾಗುತ್ತದಲ್ಲದೆ, 
ಒಟವಡೆಗನುಸಾರವಾದ ಸರಕುಗಳು ಇಲ್ಲವೆಂಬುದೆ ನಿಜವು. ರಾಷ್ಟಾ ಎಭ್ಯು 
ದಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕರ ಉತ್ಕರ್ಷದ ದೃಷ್ಟಿ ಗ 
ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯು ಬಹು ಘಾತಕವೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು ನಾಟಕಕಾರರು ಅಥವಾ 
ನಟರು ಅಶ್ಲೀಲ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲೆ ಬ ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಲೋಕಾಲ್ಲ 
ರುಚಿಯ ನೆವವನ್ನು ಮುಂದೆ ಮಾಡುತ್ತಾರಲ್ಲವೆ? ಪರಂತು ಈ ಮಾತು ಟೊಳ್ಳಾಗಿದೆ. 
೨೫--೩೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಲೋಕಾಭಿರುಚಿಯ ಇತರ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಈಗ ಇರುವುದೆ? ವಿಲಾಯತಿಯ ಒಡವೆಗಳನ್ಟು ಪೂರಯಿಸುವವರೆ ಜನರ 
ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಒದಲಾಯಿಸಿರುವರಲ್ಲದೆ, ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯ ಮೇಲಿಂದ ಹಿಂದೂ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವಿರಾಯತಿಯ ಒಡವೆಗಳು. ಬರಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾದವುಗಳಲ್ಲ. ಇದೊಂದೆ 
ದೃಷ್ಟಾ ತವು ಸ ಸಾರಾಂಶ, ಅಶ್ಲೀಲ ಪ್ರ )ಕಾರಗಳನ್ನು ಒನರು ಒಂದು 
ವೇಳೆ ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿದರೂ ಅವರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಬದಳಯಿಸುವುದ. 
ನಾಟಕಕಾರರ .. 'ಸಟಂ ಕೈಯಲ್ಲಿದೆ... ನಾಟಕದ ರಚನೆಯು ಅಥವಾ 
ಪ್ರಯೋಗವು ಸರ್ವಜನರಿಗೋಸ್ಟರವಿರುವುದರಿಂದ ಅಸಭ್ಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸರ್ವಥಾ 


೭೦ ನಾಟಕಕಲೆ 


ವರ್ಜಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಾಟಿಕಪ್ರಯೋಗದ ವಿಷಯದಲ್ಲಂತೂ ಈ ಬವಾಬದಾರಿಯು 
ಅತ್ಯಧಿಕವಾಗಿರುವುದು. ಇದರ ಕಾರಣವಾದರೂ ಸ್ಪಷ್ಟವೆ ಇದೆ, "ನಾಟ್ಯಂ 
ಭಿನ್ನರುಜೇರ್ಜ್ಬನಸ್ಯು ಬಹುಧಾಖ್ಕೇಕಂ ನ ಬಂದು ಕಾಲಿದಾಸನ 
ಮಾತನ್ನು ಒಂದೊಮ್ಮೆ ತೋರಿಸಿದುದಂತೆ ಎಲ್ಲ ತರದ ಅಭಿರುಚಿಯ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷರು, 
ವಿದ್ಯಾ ರ್ಧಿಗಳ್ಳು ವಿದಾಂಸರು, ಕುಲೀನರು, ಸಾ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತಾ ರಾಜಕಾರಣ ನಟಬ ಗ್ರಾಮ್ಯಮಾತುಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಆಸ ನಟನೆ ಗಳನ್ನು. 
ಬಂದೂ ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸಕೂೊಡದು. ನೂಟಕಪ ಮ Ho ಮತ್ತು 
ಇತರ ನಟರು ವರ್ಜಿಸಚೇ ಕಾದ ಸಂಗತಿಯು pe 

ನಾಟಕವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವಾಗ ಇನ್ನೂ ಟೆ ದೋಸ್‌ಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾವಭಾವಗಳನ್ನು ಅತಿಶಯವಾಗಿ ತೋರಿಸುವುದು ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ದೋಷವಂಗಿದೆ, ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಸಂಗದೊಡನೆ ಏಕತ್ಪನಶೆಯನು ಹೊಂದದೆ 'ಗುಡು 


J, 


ಗುಡಿ ಒಂದೆಡೆ, ಪೇದ್ರು ಇನ್ನೊಂದು ವಿಡೆ' ಎಂಬಂತೆ ಆ ೨ಪಾಸಂಗಿಕಬಾಗಿ ಅಭ 
ನಯಿಸುಪ್ರಮು ಆಥವಾ ಮಾತಾಡುವ ಒಂದು ಕುಬದಂತೆ ಅಭಿನಯಶೂನ್ಯತೆಯಿಂದ 


ನಿಂತುಕೊಳ್ಳವುದು ಹೇಗೆ ಒಂದು ದೋಷವೋ ಹಾಗೆಯೆ ಆಯಾ ಸ್ರಸಂಗವನ್ನು 


6 
ಮಾರಿ ಅತ್ಯಭಿನಯವನ್ನು ಮಾಡುವುದೂ ಒಂದು ದೋಷವಾಗಿದೆ. ವಿಶೇಷ 


ನಃ 

ವಾದ ವ.ುಖವಿಕಾರ, ಕಣ್ಣಗಳನ್ನು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಪಟಪಟನೆ ಬಡೆಯುವುದ್ಕು ಆಗಾಗ್ಗೆ 
೧ [8 

ಹುಬ್ಬುಗಳನ್ನು ಹಾರಿಸುತ್ತಲೆ ಇರುವುದು, ಆಲಿಂಗನಾದಿ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಆವರ್ತಿ 

ಸುತ್ತಳೆ ಇರುವುದು, ಇವೆಲ್ಲ ಸದಭಿರುಚಿಗೆ ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು 

ತೋರಿಸಬೂರದೆಂದು ನ ನಮ್ಮ ಅಭಿಸ್ರಾ ಯವಲ್ಲ. ಅಭಿನಯಗಳು ಅವಶ್ಯವಿರಬೇಕು. 


ಅಭಿನಯಗಳನು ನರ ನಟನ ಕರ್ತವ್ಯವು. ಅಭಿನಯಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಯೆ ಪ" "” ಐ 


ಅದು ನಾಟಕವೆಂದೆನಿಸಲ್ಪಡದು. ಹಿಂದೆ ಸ ನಾಟಿಕಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಈ 
ಅಭಿನಯದ ವಿಷಯವನ್ನು ನಾವು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿವಂಸಿದೆವು. 


ಸು 


A 
ಜಿ 
u 30 
ಷಿ 
7೬ 


ರುಕ್ತಿಯು ಅವಶ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಭಿನಯಗಳ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಕ.ರಿತು ಯಾರ ವಾದವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವು ಪ್ರಸಂಗ್ಯ ಪಾತ್ರ) ಸದಭಿರುಚಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಅತಿಕ್ರೆ ನಿಸಿ 
ಇರಬಾರದು ಇಷ್ಟೆ ನಮ್ಮ ತಾಶ್ಸರ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮಾತನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. ನಟರ ವಯಸ್ಸು, ಸ್ನರೂಪ, 
ಕಂಠ ಶಕ್ತಿ ಅವು ಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಅನುರೂಪವ ಇದ ಪಾತೃಗಳನ್ನೆ ಅವರನ 


ರಿಗೆ ಕೊಡಬೇಕು. pe ಪರೀಕ್ಷಣದ ಲ್ಲಿ ವಯಸ್ಸು, ಸ್ಮರೂಪ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹೇಳಿದ ಸಂಗತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರುತ್ತ ವಾದರೂ ನಟನ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನ 


ವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು "ಯೋಜಕನ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಯಾವ ಸೃಭಾವವ್ರ 


| 


ನಟಿನ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ಒಗ್ಗುವುದೋ ಅದನ್ನೆ ಅವನಿಗೆ ಕೊಡಬೇಕು; ಇಲ್ಲವಾದರೆ 


ಆಧುನಿಕನಾಟಕಗಳು ೭೧ 


ಅವನ ಸಟನೆಯು ಆ ಅಸ್ಟಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಅವನ ಅಭಿನಯದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಸಃ ಕರ ಮೇಲೆ 
ರತ್ಚರಿಣಾಮವ್ರಂಟಾಗಲಿಕ್ಕ ಲ್ಲ; ಅದಲ್ಲದೆ ಅದೊಂದು ಸಾ| ಪರಿಣ 
ಮ ಆದುದರಿಂದ ಆನುರೂ ಪ್ಯವು ಅಗತ್ಯವಾದುದು, ಈ ಆನುರೂಪ್ಯವು 
ಮತ್ತು ತಾರತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯು ಇನ್ನೊ ೦ದು ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅವಲಂಬಿಸುವುದು 


ಬ 
ಖಿ 
Re ಯದಲ್ಲಿ ವೃದ್ಧ ನಾಗಿರುವನ ಬೆ ಸ್ಮೀ ಆಥವಾ ರಾಜ 


ಬಲ್ಲ 


ಕುಮಾರನ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಅನುಚಿತವಾಗಿದೆ. ಪಟಾಣ ಅಧವಾ 
ದೊಡ್ಡ ಸಿವಾಯಿಯ ವೇಷವನು ಸ್ಸ ಒಬ್ಬ ಚಿಕ್ಕ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಕೊಡುವುದು ಅನನು 
ರೂಪವಾಗಿದೆ. ಉನ್ಸವಾದ ಗಡ್ಡ ದಿಂದ ಅವನ ವೇಷವು ತಯೂರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತ 
ದಾದರೂ 4% ಮುಯಾಮೂಕದೆರೆ, ದಾಢಿಹಾತಛರ? ಎಂದರೆ "ಸಾಹೇಬನು 
ಮುಷ್ಟಿ ಉದ್ದ ಅವನ ಗಡವು ಮೊಳವ್ರದ? ಇಂಬ ಅರ್ಥದ ಗಾದೆಯು 


5 


ಹೇಳಿದುದಂತೆ ಆಂಥಾ ಪಟಾಣನ ನೇಷವೆ ರಸಭಾಸವಾದೀತು, ಇಂಥ ದೋಷ 
ಗಳನ್ನು ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಂದ ದೂರೀಕರಿಸಬೇಕು, ಆಧುನಿಕ ಕರ್ನಾಟಕ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ "ಸರಿಗಳ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ತರುವ ವಾಹಿಕೆಯು ಬಿದ್ದಿದೆ. ಈ ನಾಟ್ಯವ್ರ 


3 


oY ತ 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, ಪ್ರಹ್ಲಾ ಇ ದಚರಿತ್ತೆ, ಕೃಷ್ಣಒನ್ನ ಸದಾರಮೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕ 
ಎಪಿ [5 ಟ್ರಿ ಣಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒರುವ್ರುದು. ರಾಜರ ಆಸ್ಕಾನದಲ್ಲಿ, ಬಾದಶಹರ ದರಬಾರಿನಲ್ಲಿ 'ಈ 
ನಾಟ್ಟವ್ರು ಬರುವಂತೆ ರುಕ್ಮಿಣಿಯ ಅಂತಃಪುರದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಈ ನಾಟ್ಕಿದಿಂದ 
fs ಭು 


ದೂಳು ಹಾರುವುದು. ಎಂದ ಮೇಲೆ ಪರಿಗಳ ಅಧವಾ ನರ್ತಕಿಯರ ನಾಟ್ಟವಿಲ್ಲದೆ 
ಇಟಕವಿರಕೂಡದು ಎಂದು ಇದರ ಅರ್ಥವು. ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಪರಿಗಳ ಪರಿ 
ನ 


ಪರಿಯ ನಾಲ್ಕೈದಿಂದ ಚಾ ಉಂಟುಮಾದಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಹ 


೩ 


) ಳೂ ಫೆ 


ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕರಳು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಬಳಿಕ ಇಂದ್ರಲೋಕದ ಅಧವಾ ವೈಕುಂರದೆ ದರ್ಶನವನ್ನು 


೧೧ ಕ) ಲ 
ಕೊ ಟ್ಛ ನಾಟಕಮಂಡಲಿಯು ಪ್ರೇಕ್ಸಕರ ಐಹಿಕ ಮತ್ತು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಸುಖವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಡುವುದು! ಅಧವಾ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧದಿಂದಲೂ ಇದರ ರಹಸ್ಯವನ್ನು 
ಹೇಳಬಹುದು. ನರ್ತಕಿಯರ ನಾಟ್ಯದಿಂದ ವಿಷಯಮೂಢವಾದ ಮನಸ್ಸನ್ನು 


ನೆಕುಂಶದರ್ಶನದಿಂದ ಭಕ್ತಿಪ್ರ ವಣವನ್ನೂ ಗಿ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ನಾಟಿಕಮಂಡಲಗಳು 
ನದಿಂದಲೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಇಹಪರಾರ್ಥ ವನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸಿ ಸಿಕೊಡುತ್ತ ವೆಂದು ಹೇಳಲು ಅಡ್ಡಿ ಲ್ಲ! ಅಂತು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರುರಾಣಕಥೆ, 
ಭಕ್ತಿಮಹಿಮ್ಮೆ, ರಾಜರ ದರಬಾರು, ವಿದೂಷಕನ ಹಾಸ್ಕ, ಸೂಳೆಯರ ನರ್ತನ 
ಮುತ್ತು ವೈಕುಂಠದ ದರ್ಶನ ಇನೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಆದರಾತಿಧ್ಯವನ್ನು 
ಮಾಡುವುದರಲ್ಲೇ ನಾಟಿಕಗಳ ಇತಿಕರ್ತವ್ಯತೆಯು ಮುಗಿಯಿತೆಂದು ತಿಳಕೊಳ್ಳುವ 
ವಾಡಿಕೆಯು ಬಿದ್ದಿದೆ. ಇದು ನಾಟ್ಕ ಇಸ್ತ್ರಕ್ಕೊ ನಾಟಿಕಗಳ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೂ ಪ್ರತಿ 
ಕೂಲವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುವುದು ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. 
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ನಾಟಕಕಲೆ 


fo 
ls 


ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಕೂ ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲೂ ಇನ್ನೂ 
ಅನೇಕ ದೋಷಗಳಿರಬಹುದು. ಮತ್ತು ಆವು ಹಾಗೆ ಇವೆ ಎನ್ನೋಣ, ಆದರೆ 
ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಒಂದೇ ಮಾತಿ 
ನಿಂದ ಮಾರ್ಮಿಕ ಲೇಖಕರನ್ನೂ ರಸಿಕ ನಟಿರನ್ನೂ ಖಚ್ಚರಿಸಬಹುದು. ಒಂದು 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಎರಡು ತುದಿಗಳಿರುವವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು 
ತುದಿಯನ್ನಾ ಶ್ರಯಿಸಿದರೆ ಅದರಿಂದ ಆ ವಿಷಯದ ಯಥಾರ್ಥ ಚ್ಹಾನವುಂಬಾಗು 
ವದಿಲ್ಲ ಆ ತುದಿಗೂ ಈ ತುದಿಗೂ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಒಯ್ಯದೆ ಅದನ್ನು ಮಧ್ಯಬಿಂದು 
ವಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಸಭ್ಯರೀತಿ, ಸದಭಿರುಚಿ, ಮನೋರಂಜನ ಈ ಮೂರು ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ 
ತೊಡಕುಂಟಾಗದಂತೆ ಕವಿಗಳು ಮತ್ತು ನಟರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಹಯೊರಟರೆ ಇದುವರೆಗೆ ದಿಗ್ಗರ್ಶಿಸಿದ ದೋಪಗಳಿರ್ಗಗಲಿ, ಆಥವಾ ಅನ್ಯ 
ದೋಷಗಳಿಗಾಗಲಿ ಅವಕಾಶಖಿರಲಿಕ್ಸಿಲ್ಲ, ಆದುದರಿಂದ ಸಭ್ಯರೀತಿ, ಸದಭಿರುಚಿ, 
ಮನೋರಂಜನ ಇವೇ ನಾಟಿಕಭಂಡಾರದ ಬೀಗದ ಕೈಗಳು. ಇದನ್ನು ಸರ್ವರು 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲ ಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 


೬. ಉಪಸಂಹಾರ 


ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಿಳಿಸಬೇಕಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಸಂಕೋಚ 
ದಿಂದ ಇದುವರೆಗೆ ಬರೆದುದಾಯಿತು. ನಾಟಕಕಲೆಯು, ಈ ಗ್ರಂಥದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವಂತೆ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರಾಸ್ಟ್ರ ದಲ್ಲಿ ನವಜೆ ಸ ತನ್ಯವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ವಿವಿಧ ಸಾಧನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿರುವು ತ ಅದರ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ್ಸಿ ಸಾಧಿಸುವುದು 
ಮಾಜಹಿತಕಾಂಕ್ಷಿ ಗಳ ಮತ್ತು ವಮಾಜ್ಯ ಯಸೇವಿಗಳ ಕರ್ತಬೆ ವೈವ ವಾಗಿದೆ... ಈ 
ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳಲು ಸ ಸುಶಿಕ್ಸಿ. ತರಲ್ಲ ಬ್ರ ಪ್ರಜು ಹುಟ್ಟ ಆೀಸೆಂಬ ಉದ್ದೆ ೀಶ 
ದಿಂದ ಹಾಗು ಅವರ ಲಕ್ಸ್ಮೃವು ಬ ಕತಿಗೆ ಳಿಯಬೇಳೆ ಡ್‌ ನಾವ್ರ ಈ 
ಅಲ್ಪ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡಿರುವೆವು. ಜಾಣ ಪಾಶ್ಚಾ ತೃದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ಸಾಧನವನ್ನು ದೇಶೋನ್ಸ ತಿಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಿದ್ದಾರೆಂಬುದರ ಚರಿತ್ರವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವವರಿಗೆ ನಾಟಕ 
ಕಲೆಯ ಮೆಹತ್ತವು ಮತ್ತು ಉನಯುಕ್ತತೆಯು ತಿಳಿಯದೆ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ವಿಷಯಕ್ಕೆ ನಾವು ಪಾಶಾ ತ್ಲದೇಶದ ದೃಷ್ಟಾ ೦ತ ತವನ್ನೆ ಹುಡುಕಬೇಕಂದಿಲ್ಲ. 


ಕಾಲಿದಾಸ, ಭವಭೂತಿ, ಭಟ್ಟನಾರ ಇಯಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾ ಸವಿಗಳು 
ಉತ್ತಮವಾದ ನಾಟಕವನ್ನು ರಜಿಸಿರಲಿಲ್ಲವೆ? ಹಲವ್ರ ವೃಥಾಶಿಷ್ಟರು ತಿಳುಕೊಳ್ಳು 
ವಂತೆ ನಾಟಕವು ಅಸಭ್ಯವಾದ ಸಲೆಯಾಗಿರುತಿದ್ದರೆ, ಇಂಥ ಮಹಾಕವಿಗಳು 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಶ್ರಮವನ್ನು ಮ್ಯಕ್ತಗೆ ಗೊಳಿಸುತಿದ್ದರೆ? ಶಾಕುಂತಲ ಉತ್ತರ ರಾಮ 
ಚರಿತದಂಥ ಮಾನ್ಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಾಜರ ದರಜ ರಗಳ ಲ್ರ್ಯೂ ಮುಹೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲೂ, 

ವಿದ್ವತ್ಛರಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲೂ ಬಿಳಲು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಎಂಬುದು ಅವುಗಳ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಿಂದಲೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗ.ತ್ತದೆ. ಎಂದ ಮೇಲೆ ಈ ವೃಥಾಶಿಸ್ಟರು 


ಡೆ 


ತಿಳುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ನಾಟಕಕಲೆಗೆ ಗರ್ಹ್ಯತೆಯು ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರಾಂತವೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ), 


ಗುಜರಾತ, ಬಂಗಾಲ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಾಂತೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಆಧುನಿಕ ವಾಜ್ಮಯ ಯದ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ಟು ಅಕ್ಷಕ್ಕೆ ತಂದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ರ ಲಾಗೆ ಉಕ್ತಮವಾದ ಎಷ್ಟೊ 
ನಾಟಕಗಳು ರಚಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿವೆ. ರಚಿತವಾದವುಗಳು ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು ಭಾಗವನ್ನೆತ್ರಿ ಈ ನಾಟಕಕಲೆಯನ್ನು ಸಮಾಜೋದ್ದಾರ್ಯ 
ದೇಶಹಿತ ಮೊದಲಾದ ಸತ್ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಶ್ಲಾಫ್ಯಾವಾದ 
ಪ್ರಯತ್ನಮಾತುತಿದ್ದಾರೆ, ಇದು ಅಭಿನಂದನೀಯವಾದ ಮಾತೇ ಸರಿ, if 


೭೪ ನಂಟಕೆಕಲೆ 


“ದರೆ ಕರ್ನಾಟಕದೇಶದ ದುರ್ದೈವದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ನಾಟಕಕಲೆಯ: 
ಅಶಿಕ್ಲಿ ತರ ಮತ್ತು ನೀತಿಭ್ರಷ್ಟರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಈ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ 
ಒಂದೆರಡು ಅಪವಾದಗಳಿರಬಹುದು. ತಥಾಸ್ಯಿ ನಾಟಿಕಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಹಾಕಿದ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾಕರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ತರಗತಿಯವರೆ 
ಇದ್ದಾರೆಂದು ಬಹು ವ್ಯಸನದಿಂದ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಹಲವು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಇತ್ತಲಾಗೆ ಬರೆದಿರಬಹುದು. ನಾಟಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ, ಮತ್ತು ಸುಶಿಕ್ಸಿತರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ನಮ್ಮಾ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇದು 
ವರೆಗೆ ಉಂಟಾಗಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. ಈ ಮೇರೆಗೆ ಸುಶಿಕ್ಚಿತ ಜನರ ಉಪೇಕ್ಷೆಗೆ 
ಈ ಕಲೆಯು ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಸುಶಿಕ್ಷಿತರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅಶಿಕ್ಷಿತರು 
ಆಕ್ರಮಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕನಾಟಕದ ದುರ್ದಶೆಯುಂಟಾಗಿದೆ. ಎಷ್ಟು 
ಬೀಭತ್ಸ ಪ್ರಕಾರಗಳಿವೆಯೊ, ಎಷ್ಟು ಅಶ್ಲೀಲ ಕ್ರಮಗಳಿವೆಯೊ ಅವುಗಳೆಲ್ಲ ಈ ನಾಡಿನ 
ನಾಟಿಕರಂಗಸ್ಥಲವನ್ನು ಅಶ್ರಯಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇದರಿಂದ ಲೋಕಾಭಿರುಚಿಗೆ 
ಬಹು ನಿಂದ್ಯವಾದ ವ್ಯಸನವು ತಗಲುವುದು. ವಸ್ತುತಃ ನಾಟಕಗಳು ಉಚ್ಚ ತಮ 
ವಾದ ನೀತಿಯನ್ನು ಬಹು ಆಕರ್ಷಕರೀತಿಯಿಂದ ಕಲಿಸಲು ಪ್ರಥಮತಃ ಜನ್ಮ 
ವೆತ್ತಿದವುಗಳು, ಮತ್ತು ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಅವು ಈಗ ಎಷ್ಟೊ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
ಬೇರೆ ಅನೇಕ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸುತಿದ್ದಾವೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳ ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶವೆ ವಿಪರ್ಯಸ್ವವಾಗಿ ಹೋಗಿರುವುದರಿಂದ ನಾಟಕ 
ಕಲೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಧಃಪಾತವಾಗಿದೆ. ಇದು ತುಂಬಾ ಶೋಚನೀಯವು, 
ಉತ್ಕರ್ಷ ಕೈ ಸಾಧಕವಾದ ಒಂದು ಸಾಧನವು ಮಲಿನವಾಗಿ ಹೋದುದಾದರಿ 
ಅದು ಅಷ್ಟೊಂದು ವ್ಯಸನಾಸ್ಕದವಾದ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲವೆನ್ನೋಣ, ಒಂದು ಸಾಧನವು 
ಹೋದರೆ ಇನ್ನೊಂದರಿಂದ ಆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಹುದೆಂಬ ಸಮಾ 
ಧಾನವನ್ನು ಪಡಬಹುದು. ಬೆಂಕಿಯು ಚಳಿಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವ ಒಂದು 
ಸಾಧನವು. ಅದು ನಷ್ಟವಾದರೆ, ಉಣ್ಣೆಯ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ಚಳಿಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ನಾಟಿಕದ ಸಾಧನವು ಮಲಿನವಾಗಿದ್ದು ದಾದರೆ 
ಸಮಾಜೋನ್ನ ತಿಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು, ವರ್ತಮಾನವತ್ರಿಕೆ, ಭಾಷಣ ಮುಂತಾದ 
ವುಗಳಿಂದ ಸಾಧಿಸಬಹುದೆಂದು ಹಲವರು ವಾದಿಸಬಹುದು. ಪರಂತು, ಇಲ್ಲಿ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಿಚಾರದ ಒಂದು ಅಂಶವಿದೆ... ನಾಟಕಕಲೆಯು ನಷ್ಟವಾಗಿ ಹೋಗಿರು 
ತಿದ್ದರೆ, ಪತ್ರಿಕಾದಿ ಇತರ ಸಾಧನಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು. ವ್ಯಸನ 
ಪಡಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಚಳಿಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ಸಾಧನ 
ನಿಂದ ಬೆಂಕಿಯನ್ನು ಮನೆಸುಡುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಜನರು ಯಾವಾಗ ಉಪಯೋಗಿಸ 
ಹತ್ತುವರೊ ಆಗ ಆ ಬೆಂಕಿಯನ್ನು ಅಂಥವರ ಕೈಯಿಂದ ತಸ್ಪಿಸಿ, ಮುಂದಿನ ಎಲ್ಲ 
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ಅನರ್ಥಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಸಮಾಜೋದ್ಧರಣ ಕಯ್‌ 
ಕಸ್ಟಿಗಿಯೂ, ನೀತಿತತ್ತೋಸದೇಶಕ್ಸಾಗಿಯೂ ಇರುವ ನಾಟಕಗಳು ಅಶಿಕ್ಸಿತರ ಪುತ್ತು 
ನೀತಿಭ್ರಷ್ಠರ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಯಾವಾಗ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸದಭಿರುಚಿಯ ಅಧಃಪಳಿತವನ್ನೆ 
ಮಾಡತೊಡಗುವವೊ ಆಗ ಒರೆ ವ್ಯಸನಪೆ ಪಡತಕ್ಕುದಲ್ಲ, ಅದರ ತೀವ್ರ ನಿಷೇಧ 
ವನ್ನು ಕೂಡ ಮಾಡಿ ಸುಶಿಕ್ಸಿತರ ದುನಸ್ಸು ಆ ಕಡೆಗೆ ಎಳೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು 
ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೆ ನಾವು ಈ ಅಲ್ಪ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡಲುದುಕ್ತರಂದೆವು. 
ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು ನಾಟಕದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಉಪೇಕ್ಷೆಯನ್ಸಿ ಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ 
ನಾಟಕದ ಕಲೆಗೆ ದುರವಸ್ಥೆಯು ಬಂದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಆದು ಅಶಿಕ್ಟಿತರ ಕೈಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಹೋದುದರಿಂದ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಆದರಿಂದ ಹೇಗೆ ಘಾತಕವಾದ ಪರಿಣಾಮ 
ವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಿದ್ದೇವಷ್ಟೆ, ಅದನ್ನು ನೋಡಿದ ಬಳಿಕ 
ವಾದರೂ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದುದಾದರೆ ನಮ್ಮ ಈ ಯತ್ನವು 
ಸಫಲವಾಯಿತೆಂದು ನಾವು ತಿಳಿಯುವೆವು. ಇರಲಿ, ಸುಶಿಕ್ಸಿತರು ನಾಟಕ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವನ್ನೆ ತ್ತುವುದಾದ ಬಳಿಕ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ ಸುಧಾರಣೆ 
ಗಳಾಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಇದರ ಹಿಂದಿನ "ಆಧುನಿಕನಾಟಕ'ವೆಂಬ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಸಂಗವಶಾತ್‌ ಇತರ ಪೈಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರೂಪಿಸಿರುವೆ 
ವಾದರೂ, ಸುಶಿಕ್ಸಿತರು ತಮ್ಮ ಅನುಭವಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇಕುಬೇಕಾದ 
ಸುಧಾರಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದೆ ವಿಹಿತವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಟೀಕೆಯೊಳಗಿನ 
ವಿಧ್ವಂಸಕಭಾಗದಿಂದ ಹಲವರಿಗೆ ಒಂದು ವೇಳ ಸಿಟ್ಟುಬರುವಂತಿದೆ. ಅಂಥವರು 
ನಮ್ಮ ವಿಧಾಯಕಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ತೆಕ್ಕೊಂಡು ಸುಧಾರಣೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು 
ಅಡ್ಡಿ ಇದೆಯೆ! ನಾಟಕಡೊಳಗಿಗಿ ತೊಡಕುಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ವಿಧದಿಂದ ಸುಧಾರಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಬಹುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದುವರೆಗಿನ ಉಪಪಾದನವು 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಬಹುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ತಥಾಪಿ, ಸುಶಿಕ್ಸಿತರಿಗಾಗಿ 
ಒಂದು ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಈ ಉಪಸಂಹಾರ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಕೊಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇವೆ. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಲೋಕಚರಿತ್ರೆಯ ಮತ್ತು ಮನೋವೃತ್ತಿಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬೇಕಾದುದರಿಂದ ಗಾನ, ನಾಟ್ಕ ಇವೆಲ್ಲ ಆಡಂಬರಗಳೆ 
ಆಲ್ಲದೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಗಳೆಲ್ಲ. ಊಟದಲ್ಲಿ ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ, ಚಟ್ಟಿಣಿ ಇವು 
ರುಚಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಪದಾರ್ಥಗಳು. ಹೊರತು ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಆಹಾರವಲ್ಲ. 
ಮುಖ್ಯ ಆಹಾರವು ಅನ್ನವು. ಆದನ್ನು ಯಥೇಷ್ಟವಾಗಿ ಸೇವಿಸಲು ರೋಚಕ 
ಪದಾರ್ಥಗಳ ಯೋಜನೆಯು ಇರುವುದು. ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಗಾನಾದಿಕ 
ಆಡಂಬರಗಳು ಮುಖ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಆಸ್ಕಾದನದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡಲು ಒಂದು ಎವಕ್ಷಿತ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲೆ ಇರುವುದು ಯುಕ್ತನ್ಯೂದೆ, ಅವು 
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ಮಿತಿವಾರಬಾರದು. ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ, ಗದ್ಯಮಯವಾದ 
ನಾಟಕನೆ ಸರ್ವೋತ್ತ ರಾಡು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ ತೋರಿಸ 
ಬೇಕೆಂದಿರುವ ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು ಅಥವಾ ನೀತಿತತ್ವ ವನ್ನು ಇಲೆ ಸಮಾಜಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಗದ್ಯದ ಸಾಧನದಿಂದ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ತೋರಿಸಬಹುದೊ ಆಷ್ಟು ಪದ್ಯದಿಂದ 
ಕೋರಿಸ ಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈಗ ಮುಂದಿನ ಮಾತು ಲೋಕಾನುಭವದಲ್ಲಿದೆ 
ಎಂಬುದು ಸತ್ಯ. ಮನುಷ್ಯ ನಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆನಂದವಾದಾಗ ಅಥವಾ ದುಃಖವಾದಾಗ 
ಅವನು ಒಂದೆ ನಕ್ಷ ಲನಾಗುವನ್ನು ಇಲ್ಲವೆ ರಾಗದಿಂದ ನರ್ಣೋಜ್ಞಾರಮಾಡುವನು. 
ಇದು ಹೌದಾದರೂ ಈ ಸಂಗತಿಗಳು ಬರೆ ಅಪವಾದಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತವಲ್ಲದೆ ನಿತ್ಯ 
ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಇವು ಅಪರಿಚಿತವೆ ಸರಿ. ಹೀಗೆಂದ ಮೇಲೆ ಈ ಅಪವಾದಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯಶಾಸ್ತ್ರನ ವನ್ಮಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಮಂಜಸವಲ್ಲ; ಎಂದರೆ 
ಅಪವಾದದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ತರಲು 
ಯತ್ತಿ ಸುವುದು ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ನೀತಿಬೋಧಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ಇತ್ತಾದಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಗಾನಾದಿ ಆಡಂಬರಗಳಿಗೆ ರಜೆ ಕೊಡಬಹು 
ದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದು ವರೆಗೆ ಗಾನ್ಫ ನರ್ತನ ಮಿಶ್ರವಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನಾ ಡಿ 
ಮತ್ತು ನೋಡಿ ರೂಢಿಯಾದವರಿಗೆ ನಮ್ಮ್ಮಮಾತು ಚಮತ್ಯಾರಕವಾಗಿತೆ ಯನು 
ಆದರ ಗದ್ಯನಃ ಾಟಿಕಗಳ ಅಭಿರುಚಿಯು ಒಮ್ಮೆ ಹತ್ತಿಹೋದ ಮೇಲೆ, ಅದರಷ್ಟು 
ಪರಿಹಾಮಕರವಾದುದು 'ಇನನ್ನಿವುದೂ ಡು ಬದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆನೇ ತೋರದೆ 
ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಬೇಕುಬೇಕಾದ ರಸ್ಕ ಉಚ್ಚ ತರಗತಿಯ ಭಾವನೆ, ತೀವ್ರ ಮನೋವಿಕಾರ: 
ಹೃದಯಂಗಮವಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಯಥೇಚ್ಚವಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ 
ತೋರಿಸಲು ಗದ್ಯಮಯನಾಟಕಗಳು ಅತಿ ಉತ್ತಮವಾದ ಸಾಧನಗಳಾಗಿವೆ. 
ಗಾನದ ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರೀತಿಯೆ ಇದ್ದು ದಾದರೆ, ಸುಮಧುರ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಥಮತಃ ಈಶ ಪಾ ಪರ್ಥನೆ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ದೇಶಮಾತೆಯ ವಂದನೆ ಈ ಎರಡು 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನ ನು ಕೊಂಡುಗಾನಪ್ರಿಯರ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. 
ಗಾನವು ರೋಕದೊಳಗಿನ ಅತ್ಯುತ್ತ ಜ್‌ ಕಲೆಯಾದರೂ ಅದು ರಸಪ್ರತೀತಿಗೆ, 
ಮತ್ತು ಸಸ್ತಭಾವಪರಿಪೋಷಕ್ಕೆ ವಿಲಂಬವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯವ್ರ ಪ ಪಂಡಿತ 
ಸಾಮರರಿಗೆಲ್ಲ ಒಂದೇ A ಹೃದಯಂಗಮವಾಗುವುದು. ಆದುದರಿಂದ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಭಾಗವನ್ನು ವಿಶೀಷವಾಗಿ ತರಲು ಯತ್ನಿ ಸಬೇಕು. 
ಗದ್ಯಭಾಗವು ಎಷ್ಟು ಎಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚುವುದೋ ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಆರ್ಥಾನುಸಂಧಾನವನ್ನು 
ಅಭಿನಯಿಸಲು ನಟನಿಗೆ ಸಂದರ್ಭವು ದೊರಕುವುದು. ನಟನ ಅರ್ಥಾನುಸಂಧಾನೆದ 
ಅಭಿನಯದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲೆ ಆ ನಾಟಕವು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಕ 
ನಾಗುವುದು. ಇದೇ ಗದ್ಯನಾಟಕದಲ್ಲಿರುವ ಮರ್ಮವು, ಇನ್ನೊಂದು ಗುಣವು ಈ 
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ಗದ್ಯುನಾಟಕದಿಂದ ಫಲಿಸುವಂತಿದೆ, ಆಯಾ ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ಉಚಿತವಾದ ಭಾಷಣ 
ಗಳನ್ನು ನಟನ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಹಾತಿನಾರಾಗ ವಕ್ತೃತ್ವ ಕಲೆಯು, ಆ ಮೂಲಕ 
ಅಭಿವೃ ದ್ಧ ಯನ್ನು ಹೊಂದುವುದು. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಸಂಗೀತ ನಾಟಿಕಗಳಿಗಿಂತ 
ಗದ್ಯೆನಾಥಿಕಗಳು ಸ ಸ್ವಭಾವಪರಿಪೋಷದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಉಚ್ಛ ಸ್ಥ ತರಗತಿಯ ವೆಂಬುದನ್ನು 
ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ತಂದು ಆ.ಮೇರೆಗೆ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿ 
ತೋರುವ ಸುಧಾಂಣೆಗಳನ್ನು?ಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸಬೇಕು. 


ಈ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿ ಇದು ವರೆಗೆ ಲೇಖನದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಆಕ್ರಮಿಸಿದುದಾಯಿತು. "ಆಧುನಿಕನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಅನೇಕ ಕುಂದುಗಳಿವೆಯೋ 
ಹಾಗೆಯ ನಮ್ಮ ಈ ಭಾವನೆಯಲ್ಲೂ, ವಿಚಾರಸರಣಿಯಲ್ಲೂ, ಉಪಪಾದನದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲೂ ಮತ್ತು ಇತರ ಆನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲೂ ಅನೇಕ ಕುಂದುಗಳಿರಬಹುದು. 
ಅವುಗಳನ್ನು ರಸಿಕವಾಚಕರು ಆಥವಾ ಮಾರ್ಮಿಕ ಟೀಕಾಕಾರರು ಜನತೆಯ 
ಮುಂದೆ ತಂದೊಡ್ಡಿ ಮತ್ತು ಚರ್ಚಿಸಿ ನಾಟಕದ ವಿಷಯವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಸದಭಿರುಚಿಯ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಜನತೆಗೆ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ದುದಾದರೆ ಈ ಪ್ರ ಯತ್ನ ವ್ರ "ದ್ರಿಗುಣಿತವಾಗಿ 
ಫಲವತ್ಮಾ ಯಿತೆಂದು ತನನ ಕರಾ! ನ ಭಾನಿಸುನೆವು. ಮತ್ತು 
ಈಗ ಎಷ್ಟೊ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಉಪೇಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ಈ ನಾಟಕ 
ಕಲೆಯು ಉನ್ನತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಬಗೆ ತುಂಬಾ ಆನಂದವನ್ನು ಪಡುನೆವ್ರ. 


ನ )ು 
ಪರಿಶಿಷ್ಟ 





ರಸ್ತ ಭಾವ, ರಸಾಭಾಸ ಇತ್ಯಾದಿ. 


ನಂಟಿಕದ ವಿಷಯವನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದ ವಿವರಿಸಿದ 
ಬಳಿಕ ಗ್ರಂಥರಚನೆಯ ಉದ್ದೇಶವು ಅಲ್ಲೆ ಮುಗಿಯುವುದು. ಮತ್ತು ಆ ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ಪ್ರತಿಪಾದನವನ್ನು ನಾವು ಮುಗಿಸಿಯೆ 
ಇದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯನಾಟಿಕಾದಿಗಳು ರಸಭಾವಾದಿಗಳಿಂದ ಯುಕ್ತವಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದ-ಬರೆ ಯುಕ್ತವಾದವುಗಳೆ ಅಲ್ಲ, ರಸಭಾವಗಳೆ ನಾಟಕಾದಿಗಳ ಮುಖ್ಯ 
ಜೀವಾತುವಾಗಿರುವುದರಿಂದ-ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯದೆ ಹೋದರೆ, ನಾಟಕದ 
ವಿಷಯವು ಸಾಂಗವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸನೀಯವಾಗಲಾರದು. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಪರಿಶಿಷ್ಟ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಸವೆಂದರೇನು? ಭಾವವೆಂದರೇನು?' ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಉತ್ತರ 
ವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲಿದ್ದೆ ವೆ. 

ಅಸ್ಕಾದನದಲ್ಲಿ ವಿಷಯೆ ವಾಗುವುದು ರಸವು. ಆಸ್ಕಾದನ, ರುಚಿ ಇವು 
dd ಹೀಗೆಂದ ಮೇಲೆ ರುಚಿಯಿಂದ ಸೇವಿಸುವುದೆ ರಸವಾಗಿದೆ. 
ಕಾರಣಗಳಿಲ್ಲದೆ ಕಾರ್ಯವುಂಟಾಗಲಾರದು, ಈ ನ್ಯಾಯವು ರಸಪ್ರತೀತಿಗೂ 
ಅನ್ನ ಯಿಸುವುದು. ಲೌಕಿಕವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಅಲನಾದಿ "ವಿಷಯಕ ಅನುರಾಗಕ್ಕೆ 
ಎನಿತು ಆಲಂಬನ ಅಾರಣಗಳು, ಆಲಂಬನವೆಂದರೆ ಆಶ ಶ್ರಯವು. ಲಲ 
ನಾದಿಕಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ತದ್ಧಿಷಯಕ ಅನುರಾಗ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವುದು. 
ಚಂದೊ. ನ್ರೀದಯ ಮುಂತಾದುವು ಆ 'ಅನುರಾಗೆವೆನ್ನು ಪರಿಪೋಷಿಸುವವು. ಇವು 
ಉದ್ದೀಪನ ಕಾರಣಗಳು, ಈ ಮೇರೆಗೆ ಉದ್ಯೂತೆವಾಗಿ ಪರಿಪುಪ್ಪವಾದ ಅನುರಾಗೆ 
ರೂಪ ಮನೋವಿಕಾರದಿಂದ ಕಟಾಕ್ಷ ಕ್ಷೇಪಾದಿಗಳು ಸಂಭವಿಸುತ್ತನೆ. ಈ 
ಕಾರ್ಯಗಳು ಕೊಡಲೆ ಪ್ರತೀತವಾಗುವಂತೆ ನಿರ್ಮೇದ.. ಮುಂತಾದುವುಗಳು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವವು. ಖಷ್ಯಾತ್ರಮದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಕಂತನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಬಳಿಕ 
ಶಕುಂತಲೆಯು ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬೀಳುವಳು, ಆಗ ಅವಳ ವಿಷಯವಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿ 
ಅನುರಾಗ ್ರಂಟಾಗುವುದು. ಇದು ಅನ್ನರಾಗದ ಪ್ರಥಮಾವಸ್ಥೆ, ಅವನಲ್ಲಿಯ 
ಈ ಅನುರಾಗವು ಸಖಿಯಂದಿರ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಶಕುಂತಲೆ ಅವಿವಾಹಿತಳ್ಕು 


ರಸೆ, ಭಕನ, ರಸಾಭಾಸೆ ಕಿನ 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕನ್ನಿಕೆ ಅಲ್ಲ, ಕ್ಸತ್ರಿಯನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ಯೋಗ್ಯಳು, ಎ6ಟುದನ್ನು 
ಕೇಳಿದ ಬಳಿಕ ಇನ್ನಷ್ಟು ಬೆಳೆಯುವುದು. ಇದು ಆ ಅನುರಾಗದ ಎರಡನೆ 
ಅವಸ್ಥೆ, ಈ ಮೇರೆಗೆ ದೃಢಾನುರಕ್ತನಾದ ದುಷ್ಯಂತನು ಶಕುಂತಲೆಯ ಪ್ರಾಪ್ತಿ 
ಗಾಗಿ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವನು. ಅವನ ಉದ್ಯೋಗವು ಫಲೋನ್ಮುಖ 
ವಾಗುವಷ್ಟರೊಳಗೆ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ಕರಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭವು 
ಅವನ ಮನೋರಥಕ್ಕೆ ವಿಘ್ನವಾಗುವುದು ಇದರಿಂದ ಅವನಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಅನುರಾಗ ತತ್ಪರತೆ ಉಂಟಾಗುವುದು. ಆಗೆ ಅವನು ಇನ್ನೂ ಯತ್ನಿಸ ಹತ್ತುವನು. 
ಅವನ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯು ಶಕುಂತಲೆಯ ಅನುರಾಗದಿಂದ ಆಕ್ರಾಂತವಾಗಿ ಹೋಗು 
ವುದು. ಕೂಡಲೆ ಮುಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಯಂತನಿಗೆನೆ ಅರಮನೆಯಿಂದ 
ಕರೆಬರುವುದು. ಇದು ದೊಡ್ಡ ವಿಘ್ನುವು, ಈ ಬಲ್ಲ ವಿಘ್ನಗಳು ಒಂದೊಂದು 
ಉಪಾಯದಿಂದ ನಿರಾಕೃತವಾದುದರಿಂದ ಅನಳ ಮೇಲಿನ ದುಷ್ಯಂತನ ಅನು 
ರಾಗವು ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಚಲವಾಗುವುದು: ಇದು ಅನುರಾಗದೆ ಮೂರನೆ ಅವಸ್ಥೆ. 
ಬಳಿಕ ದುಷ್ಯಂತನು ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ವರಿಸಿ ಪೂರ್ಣ ಮನೋರಥನಾಗುವನು. 
ಈ ದೃಷ್ಟಾಂತದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಯಂತನ ಅನುರಾಗವು ಒಂದು ಲತೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿದರೆ, 
ಬೀಜರೂಪದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಅನುರಾಗವೆ ಪ್ರಧಮತಃ ಅಂಕುರಿಸುವುದು, ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲಗೆ 
ಬೆಳೆಯಹತ್ತುವುದು, ಆ ಮೇಲೆ ಪರಿಪುಷ್ಪವಾಗಿ ಫರಿತವಾಗುವುದು, ಶೃಂಗಾರ 
ರಸದಲ್ಲಿ ಇದು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೆ ವೀರ್ಕ ಕರುಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತರ ರಸಗಳಲ್ಲೂ 
ಉತ್ಸಾಹ, ಶೋಕ ಮುಂತಾದ ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾವಗಳು ಆಲಂಬನಗಳನ್ನು ಆವಲಂಬಿಸಿ 
ಹುಟ್ಟವವು, ನಿಮಿತ್ತ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಉದ್ದೀಪಿತವಾಗಿ ಪರಿಪುಷ್ಪವಾಗುವವು, 
ಅನಂತರ ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿದಂತೆ ಆಯಾ ರಸಗಳಿಗೆ ಅನುರೂಪವಾದ ಕಾರ್ಯಗಳು 
ಉದಾಹರಣಾಥ್ರವಾಗಿ ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ನಾಯಕನ ದೃಷ್ಟಿಕ್ಸೇಪ್ಯ ಅನುರಾಗ ಪೂರ್ಣ 
ಭಾಷಣ, ವೀರರಸದಲ್ಲಿ ಕ್ಪುದ್ರರ ಮೋಲೆ ಉಪೇಕ್ಸ್ಸೆ ಪರಾಕ್ರಮಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನ್ಪರ್ಧ, 
ಕರುಣರಸದಲ್ಲಿ ರೋದನ ಮುಂತಾದವುಗಳು-ಸಂಭವಿಸುತ್ತವೆ.  ನಾಯಕನಲ್ಲ 
ಉಂಟಾಗುವ ಈ ಕಾರ್ಯಗಳು ಕೂಡಲೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತೆ ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ 
ಲಜ್ಜೆ ಹರ್ಷ, ವೀರರಸದಲ್ಲಿ ಗರ್ವ, ಕರುಣರಸದಲ್ಲಿ ಮರ್ಛೆ ಮೊದಲಾದವು 
ವ್ಯಭಿಚಾರಿಗಳು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಮೇರೆಗೆ ಲೋಕವ್ಯವಹಾರದೊಳ 
ಗಿನ ಈ ಸಂಗತಿಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟರೆ ಅವು ವಿಭಾವ, 
ಅನುಭಾವ, ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳನ್ನುದರಿಸುತ್ತವೆ. ಆಲಂಬನಕಾರ೦ಣ 
ಗಳು ವಿಭಾವಗಳು. ಕಟಾಕ್ಟಾದಿ ಕಾರ್ಯಗಳು ಅನುಭಾವಗಳು, ಆಜ್ಞೆ, ಹರ್ಷ 
ನಿರ್ವೇದಾದ ವ್ಯಭಿಚಾರಿಗಳು, ಸ್ಥಾಯಿಯಾದ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯು ರಸವೆನಿಸಲ್ಪಡುವುದು. 


ಲರಿ ನಾಟಕಕಲೆ 


“ಸ್ಥಾ ಯಿಯಾದ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ? ಎಂಬೀ ಮಾತನ್ನು ಕೊಂಚ ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ 
ವಿವರಿಸುವುದು. ಅಗತ್ಯ. ಶೃಂಗಾರರಸಕ್ಕೆ ದುಷ್ಯಂತನ ಅನುರಾಗವನ್ನು 
ಉದಾಹರಿಸಿದ್ದೇವಷ್ಟೆ, ಒಂದು ರಸದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕಡೆಯತನಕ ನಿಲ್ಲುವ 
ಭಾವವು ಸ್ಥಾಯಿಯು. ಈ ಶಬ್ದಾರ್ಥದಂತೆ ಅನುರಾಗವು ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಟಾಯಿಯು. ದುಷ್ಯಂತನಲ್ಲಿ ಶಕುಂತಲೆಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಅನುರಾಗವು 
ಕಡೆಯ ತನಕ ಅಚಖವಾಗಿಯೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಅನುರಾಗವು ಸ್ಥಾಯಿಯು. 
ಅನುರಾಗ ಪೂರ್ಣವಾದ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಭಾಷೆಯಿಂದ 
"ರತಿ" ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೆ ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ರತಿಯು 
ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾವವು. ಆಯಾರಸದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಯಿಯಾದ ಚಿಕ್ಕವೃತ್ತಿಯು ರಸವೆನಿ 
ಸುತ್ತದೆ.  ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತಕ್ಸೆ ಮೂಲಗ್ರಂಥಕರ್ತನಾದ ಭರತಾಚಾರ್ಯನು 
'"ನಿಭಾವಾನುಭಾವ ವ್ಯಭಿಚಾರಿಭಾವಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ರಸನಿಷ್ಟ್ರ,ಿಯಾಗುವು 
ದು» ಎಂದು ಹೇಳಿರುವನು. ಭರತಾಚಾರ್ಯನ ಈ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಭಟ್ಟ ಲೋಲ್ಲಟಿ- 
ಶ್ರೀಶಂಕುಕ-ಭಟ್ಟಿನಾಯಕ- ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತಪಾದರೆಂಒ ನಾಲ್ವರು ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಕಾರ 
ವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರುವರು, 

ಈ ನಾಲ್ಕು ಮತಗಳನ್ನು ಅವತರಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆ ವಿಭಾವ, 
ಅನುಭಾವ, ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವ ಇವುಗಳನ್ನು ಏವರಿಸಿದರೆ ಅದರಿಂದ ವಿಷಯಪ್ರತಿ 
ಪಾದನವು ಸುಗಮವಾಗುವುದು. ಒಂದು ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದಿಯಿ ಂದ ಅಂತ್ಯದ 
ವರೆಗೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮನೋವೃತ್ತಿಯು ಏಕರೂಪವಾಗಿ ಇರುವುದು 
ಸ್ಥಾಯಿಯೆನಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ರತಿ ಎಂದರೆ 
ಇಚ್ಛೆಯು ನೂಯಕನಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ವೀರರಸದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹನಿರುವುದು, 
ರೌದ್ರದಲ್ಲಿ ಕ್ರೋಧವಿರುವುದು, ಇವು ಆಯಾ ರಸಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾವಗಳು. 
ಯಾವ ರಸದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿಯು ಯಾವುದೆೊಬುದನ್ನು ಮುಂದೆ ಹೇಳಲಿದ್ದೇವೆ. 
ಇರಲಿ ಈ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವವು ಯಾನ ಆಲಂಬನ ಮತ್ತು ಉದ್ದೀಸನ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವುದೊ ಅವು ವಿಭಾವಗಳು. ಕೃಂಗಾರರಸದಲ್ಲ ಲಲನೆ ಮುಂತಾದುದು 
: ಆಲಂಬನವಿಭಾವವು. ಉದ್ಯಾನ ಚಂಬ್ರೋದಯ, ಮುಂತಾದುದು ಉದ್ದೀಪನ 
ವಿಭಾವವು. ವೀರರಸದಲ್ಲ ಶತ್ರುವು ಆಲಂಬನವಾಗಿರುವನು. ಅವನ ಕೃತ್ಯಗಳು 
ಉದ್ದೀಪನವಿಭಾವಗಳು, ಇದೇ ಮೇರೆಗೆ ಇತರ ಉದಾಹರಣಗಳನ್ನುಸಲ್ಪಿನಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು, ಸ್ಥಾಯಿಭಾವವು ಈ ಮೇರೆಗೆ ವಿಭಾವಗಳಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದ ಬಳಿಕ 
ನಾಯಕನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ನಾಯಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೆಸೆಯಿಂದ ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ 
ಕಭಾಕ್ಸ, ಭುಜೋತ್‌ಕ್ಲೇಪಾದಿ ಕಾರ್ಯಗಳು, ವೀರರಸದಲ್ಲಿ ಕ್ಸುದ್ರರ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಉಪೇಕ್ಸೈ ಸರಾಕ್ರಮಿಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧೆ ಮುಂತಾದ ಕಾರ್ಯಗಳು 


ರಸ, ಭಾವ, ರಸಾಭಾಸ ಲೆ 


3. 


ಟ್ಬುತ್ತವೆ. ಇವು ಅನುಭಾವಗಳು. ಈ ಅನುಭಾವಗಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಶೀಘ್ರವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲವೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಯಾವುವು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವವೊ ಆಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವವೊ, ಅವು ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳು, “ಪಿ” ಎಂದರೆ ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ "ಅಭಿ' ಎಂದರೆ ಕಾರ್ಯೋತ್ಪತ್ತಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ "ಚಾರಿ' ಎಂದರೆ 
ಚರಿಸುವವುಗಳೆಂದು ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಪದದ ಆವಯವಾರ್ಥವು. ಈ ಅರ್ಥದ 
ಮೇಲಿಂದಲೂ ಅವು ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಹಕಾರಿಗಳೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ, 
ನಿರ್ವೇದ, ಗ್ಲಾನಿ ಇತ್ಯಾದಿ ೩೩ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳಿವೆ, ಇವುಗಳಿಗೆ 
“ಸಂಚಾರಿಭಾವಗಳೆಂದು ಹೇಳುವ ವಾಡಿಕೆಯೂ ಇದೆ. 

ಮೇಲಿನ ಭರತಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ವಿಧದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿರುವವೆಂದು ಹೇಳಿ 
ದ್ಹೇವಷ್ಟೆ. ಭಟ್ಟಲೋಲ್ಲಟನು ಈ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಮುಂದಿನಂತೆ ವಿವರಿಸುವನು. 
ವಿಭಾವಗಳಿಂದ ಉತ್ಪನ್ನವಾದ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವವು ಅನುಭಾವೆಗಳಿಂದ ಪ್ರತೀತಿಗೆ 
ಯೋಗ್ಯವಾಗುವುದು. ವ್ಯಭಿಚಾರಿಗಳಿಂದ ಅದು ಪರಿಪ್ರಷ್ಟವಾಗುವುದು. ಈ 
ಸ್ಥಾಯಿಭಾವವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಮೂಲನಾಯಕನಲ್ಲಿರುವುದು, ಅದು ಈ ಮೂಲ 
ನಾಯಕನೆ ತಾನು ಎಂದು ಅನುಕರಿಸುವ ನಟನಲ್ಲಿ ಆ ತಾದ್ರೂಪ್ಯದ ಅನು 
ಸಂಧಾನದಿಂದ ಯಾವಾಗ ಪ್ರತೀತವಾಗುವುದೊ ಆಗ ಆದು ರಸವೆನಿಸುವುದು. 
ಇದೆರ ತಾತ್ಪರ್ಯನೇನೆಂದರೆ, ಸರ್ಪವಿಲ್ಲದಿರುವಾಗಲೂ, ಹಗ್ಗಕ್ಕೆ ಸರ್ಪವೆಂದು 
ಭ್ರಾಂತಿಪಡುವುದರಿಂದ ಹೇಗೆ ಭೀತಿಯುಂಟಾಗುವುದೋ ಹಾಗೆಯೆ ಸೀತಾವಿಷಯಳ 
ವಾದ ಅನುರಾಗಾತ್ಮಕ ರಾಮರತಿಯು ವಸ್ತುತಃ ಇಲ್ಲವಾದರೂ, ನಾಟ್ಯಕೌಶಲ್ಯ 
ದಿಂದ ನರ್ತಕನಲ್ಲಿ ಅದು ಇದ್ದಂತೆ ತೋರಿ, ಸಹೃದಯರಲ್ಲಿ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನು 
ಹೆಟ್ಟಿಸಿ ರಸವೆಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಹೊಂದುವುದು. ನಟನು ತನ್ನ ಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ 
ರಾಮನೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುವನು. ಅದರಿಂದ ಅವನಲ್ಲಿ ರಸವಿದ್ದಂತೆ 
ತೋರುವುದು ಎಂದು ಈ ಮತದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲೊಂದು ಅಸ್ತಾ 
ರಸ್ಯ್ಯವು ಬರುವುದು, ರಸದ ನಿಷ್ಟತ್ತಿಯು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂಲನಾಯಕನಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ತಾದಾತ್ಮ್ಯದಿಂದ ನಟನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆಂದ ಮೇಲೆ ಸಾಮಾಜಿಕರಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಅನುಭವವುಂಟಾಗುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪ್ರಶ್ನೆಯು 
ಉದ್ಭವಿಸುವುದೊ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಉಪಪತ್ತಿಯು ಈ ಮತದಲ್ಲಿ ದೊರಕು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧದಿಂದ ಮೇಲಿನ ಸೂತ್ರವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವನು. ಕುದುರೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ, ಇದು ಕುದುರೆ ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಒಂದು ಬ್ಲಾ ನವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಜ್ಞಾ ನವ್ರ ಯಥಾರ್ಥವಲ್ಲ, ಮಿಥ್ಯವಲ್ಲ, ಸಂಶಯ 
ವಲ್ಲ, ಸಾದೃಶ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ನಾಲ್ವರಿಂದಲೂ ಭಿನ್ನವಾದ ಬ್ಲಾನವು. ಇದಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರ 
ತುರಗನ್ಯಾಯವೆನ್ನುವರು. ಈ ಚಿತ್ರ ತುರಗ ನ್ಯಾಯದಿಂದ ನಟನಲ್ಲಿ ಜ್‌ 


೪೨ ಸಾಟಿಕಕಲೆ 


ಎಂಬ ತಿಳಿವುಂಟಾಗುವುದು, ನಟನು ಹೊಂದಿರುವ ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಅಭಿನಯ 
ಮುಂತಾದಪುಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಅವನು ತೋರಿಸುವ ವಿಭಾವಾನುಭಾವಾದಿಗಳಿಂದ 
ಇವನು ಸೀತೆಯ ಮೇಲಿನ ಅನುರಾಗವನ್ನು ? ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನಾದುದರಿಂದ ರಾಮ 
ನಾಗಿರಬೇಕು' ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಉಂಟಾಗುವುದು. ಆದರೆ ಈ ಅನುಮಾನವು 
"ಹೊಗೆಯು ತೋರುತ್ತದಾದುದರಿಂದ ಬೆಂಕಿ ಇರಬೇಕು ಎಂಬ' ಯಾವ ಅನುಮಾನವು 
ನ್ಯಾಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿರುವುದೊ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ, ಸ್ಲಾಯಿಭಾವದ ಸೌಂದರ್ಯದ ದೆಸೆ 
ಯಿಂದ ವಿಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುವುದು, ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದವಾದ ಮತ್ತು 
ಸ್ಥಾಯಿರೂವವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಭಾವನೆಯು ವಸ್ತುತಃ ನಟನ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 


೧ 


ವಾಸಹಾತ್ಮಕವಾದ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕರಿಂದ ಆಸ್ಪಾದಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
pe) ಲ್‌ 


ಡೂರದಲ್ಲಿ ಮಂಜನ್ನು ಕಂಡು ಅಲ್ಲಿ ಧೊಮಾಭಿಮಾನದಿಂದ ಹೊಗೆ ಎಂದು ತಿಳಿದು 
ಹೇಗೆ ಅಗ್ನಿ ಯನ್ನು ಅನುಮಾನಿ ಸುವುದುಂಟೊ ಹಾಗೆಯ ನಟಿನು ಬಹು ನಿಪುಣತ್ವದಿಂದ 
“ಇವೆಲ್ಲ ನನ್ನ ವಿಭಾವಗಳು» ಎಂದು ತೋರಿ ಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ವಿಭಾವಾದಿಗಳ ಮೇಲಿಂದ 
ಸ್ಥಾಯಿಯ ಅನುಮಾನ ಉಂಟಾಗುವುದು. ಮತ್ತು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೇರೆಗೆ ಆ 
ಸ್ಲಾಯಿಯು ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದಾದ ಕಾರಣ ಅನುಮಾನದ್ವಾರಾ 
ರಸತ್ತ್ರ ವನ್ನು ಹೊಂದುವುದು, ಈ ಮತದಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನ ಪ್ರಮಾಣದಿಂದ ಸಾಮಾಬಿ 
ಚ ರಸವನ್ನು ಆಸ್ತಾ ದಿಸುವುದು ಎಂದು ಮುಖ್ಯ ತಾತ್ಪರ್ಯವು, ಪರಂತ್ಕು 
ಅನುಮಾನಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಬ್ಲಾನವೆ ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾೂಡುತ್ತಿದೆಂಬುದು 
ಲೋಕಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. ಆರೂ ಅಲ್ಲದೆ ತು ರಾಮನಲ್ಲ' ಎಂದು ತಿಳಿದಲ್ಲಿ 
ಟಮ ಸ್ಲಾನಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದವೆ ಇಲ್ಲ ಆದರೂ ಅಂಥನನಲ್ಲಿ ರಸಾಸ್ಟ್ರಾದ ಉಂಟಾಗು 
ತ್ತದೆ, ಆದುದರಿಂದ ಮೇಲಿನ ಅನುಮಾನಮತದಲ್ಲಿ ರುವ ಈ ನ್ಯೂನತೆಯನ್ನು 
ಪರಿಹರಿಸಲು ಭಟ್ಟಿನಾಯಕನು ಭೋಜ್ಯ ಭೋಜ್ಯಕ' ಭಾವ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ರಸವು 
ಉಪಭೋಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಹೇಳುವನು, ಕಾವ್ಯನಾಟಕಗಳ ರಸಾ 
ಸ್ವಾದನದಲ್ಲಿ ಭಾವಕತ್ವ ಭೋಜಕತ್ತಗಳೆಂದು ಏರಡು ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿರುವವು. 
ಪ್ರಥಮತಃ ಅರ್ಥಬ್ಲಾನ ವಾದ ಬಳಿಕ, ಸೀತೆ ರಾಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಆಯಾ ವಿಶೇಷ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸಾಮಾನ್ಯಾಕಾರದಿಂದ ಬಂದರೆ ಸ್ವ್ರೀತ್ರ ಪುರುಷತ್ವ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಈ ರೂಪದಿಂದ ಯಾವ ಪ್ರತೀತಿಯಾಗುವುದೊ ಅದು ಭಾವನೆ ಮ ಆಯಾ 
ವಿಶೇಷಾಂಕವು ಹೋಗಿ ಈ ಮೇರೆಗೆ ಸಾಧಾರಣ ಸ್ತರೂಪವು ಬಂದ ತ 
ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾದ ವಿಭಾವಗಳಿಂದ ಸಹೃದಯರು ಸ್ಥಾ ಯಿಯನ್ನು ಆಸ್ಟ್ರಾದಿ 
ಸುವರು. ಇದು ಭೋಜಕತ್ವವು. ಇದೇ ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿಯು. 

ರಸಾಸ್ಟ್ಪಾದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಈಗ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಯಾವ ಮೂರು 


ಬಿ 
ಮತಗಳಿರುವವೊ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಮತವು ಸಾಮೂಚಿಕರಲ್ಲಿ ರಸಪ್ರತೀತಿ 


ರಸ್ಕ ಭಾವ, ರಸಾಭಾಸ ೮& 


ಉಂಟಾಗುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಕುರಿತು ತೋರಿಸಿದ ಮಾರ್ಗವು ಆದಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿದೆ 
pis ನ ತ್ರ ಭೋಜಕತ್ವಗಳೆಬ ಅತಿರಿಕ್ತ ಸಾಧೆನೆಗಳನು ನಿಷ್ಠಾ ಶಣವಾಗಿ 
ಲ್ಸಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇದೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಲ್ಲಿ, ಈ 
ಜು ಆಭಿಸವಗುಪ್ತಪಾಸಸಟಾರ್ಯನ ಮತಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಅಸಂಬದ್ಧ ವಾಗುವ 
ದಿಲ್ಲ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತಪಾದಾಚಾರ್ಯನ ಮತವು ಸಂಕ್ಷೇಪದಿಂದ ಮುಂದಿನಂತಿರು 
ವುದು. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಲಲನಾದಿಕ ಯಾನ ಯಾವ ಕಾರಣಗಳಿರುವವೊ ಅವುಗಳಿಂದ 
ಸ್ಟಾ ಯಿಭಾವವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಅಭ್ಯಾಸವು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯದಿಂದ ಜನಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಿತ್ತೇ ಇರುವುದು. ವ ಅಭ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ಭವರು- ಕಾರಣ, ಕಾರ್ಯ, ಸಹಕಾರಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಲೌಕಿಕ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಗಳಗ ವಿಭಾವ, ಅನುಭಾವ, ವ್ಯಭಿಚಾರಿ 
ಚಾವ। ಇತ್ಯಾದಿ ಶಬ್ಧ ಗಳನ್ನು ಕೊಡುವರು. ಈ ವಿಭಾವಾದಿಗಳು ನನ್ನ ವಲ್ಚ ಶತ್ರುವಿ 
ನವಲ್ಲ, ಬೇಕೆಯವನ ವೂ ಅಲ್ಲ, ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದರಿಂದ ಅವ್ರಗಳ ಸಂಬಧ ವಶೇಷ 
ಗಳನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದಂತೆಯೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ, ಬಿಟ್ಟಿಂತೆಯೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ 
ಮಾತಿನಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಆ ವಿಭಾವ ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಸಮಾನವಾಗು 
ವವು: ಈರೀತಿಯಿಂದ ಸಾಧಾರಣೀಕೃತವಾದ ವಿಭಾವಾದಿಗಳಿಂದ ಸ್ವಾಯಿಯು-- 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ವಾಸನಾರೂಪವಾಗಿ ಮೊದಲೆ ಇದ್ದ ಸ್ಟಾ ಯಿಯು- 
ರಸಾಸ್ಟ್ರಾ ದಕನಿಗೆ ತನ್ನದೆ ಆಕಾರವೊ ಅಥವಾ ತನ್ನಿಂದ ಅಭಿನ್ನ ನ್ನವೊ ಎಂಬಂತೆ ತೋರಿಸಿ 
ಹೊಳು ವುದು, ಈ ಊತಕ ಸ್ಥಾ ಯಿಯು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಾಗೆ ರಸಾಸ್ಟ್ರಾ ದಕ 
ನಿಗೆ ಕ ಬಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಸ್ಮೃತವಾಗುವವು. ಪಾನಕದಲ್ಲಿ ಏಲಕ್ಕಿ 
ಹಳತು: ಸಕ್ಕರೆ, ಪಚ್ಚೆ ಸರ್ಪೂರ, ನಿಂಬೆಹುಳಿ ಈ ಐದು ಜೀನಸುಗಳಿರಿವು 
ದಾದರೂ ಇವುಗಳ ಮಜ ಆ ಪಾನಕಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಒಂದು ನವೀನವಾದ 
ರುಚಿಯು ಬರುವುದೋ ಹಾಗೆಯೆ ವಿಭಾವಾದಿಗಳು ಸಮ್ಮಿಳಿತವಾದಲ್ಲಿ ಅವವುಗಳ 
ಬೇರೆಬೇರೆ ಸ ಸ್ವ ರೂಪದ ಆಸ್ಥಾ ದವು ಹೋಗಿ ಅಲೌಕಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಚಮತನ್ಯಿರಿಯಾದ 
ನವೀನ ಆಸ್ಟ್ರಾಡವು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು. ಇದನ್ನು ಆಸ್ಪ್ರಾದಿಸುವಾಗ-ಆ ರಸವು 
ಸರ್ವಾಂಗವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿ, ಹೃದಯವನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ. ತನ್ನ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂರ್ತಿಮೆತ್ತಾಗಿ ಆ ರಸವೆ ಸ್ಸು ರಣ ಚತು ಭೂ ಆಸ್ತಾ ದನಿಗೆ ಬೇರೆ ಎಲ್ಲವು 
ಸ್ಮೃತವಾಗಿ ಹೋಗುವುದು. A ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದವನ್ನು ಚಿಕ ಪಚನ ಯೋಗಿಯು 
ಅಥವಾ ಸ್ಥಿರಪ್ಪ ಪ್ರಜ್ಞನು ಬ್ರಹ್ಮಾತಿರಿಕ್ತವಾದುದನ್ನೆ ಲ್ಲ ಲ್ಲ ಮರೆತುಬಿಟ್ಟು ಕೇವಲ 
ಬ್ರಹ್ಮ ನಂದಾಸ್ತ್ರಾ ದವನ್ನೆ ಹೇಗೆ ಅನುಭವಿಸುವನೋ ಹಾಗೆಯೆ ಶೃಂಗಾರಾದಿಕ 
ಅಲೌಕಿಕ ಚಮತ್ಕಾರಿಯಾದ ರಸ ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವವನು ರಸಾತಿರಿಕ್ಕವಾದ 


ಯಾನತ್ನು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಮರೆತು ಕೇವಲ ರಸಾಸ್ತ್ರಾದದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನವಾಗುವನು. 
ತ 


ಲಳ ನಾಟಕಕಲೆ 


ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಅಥವಾ ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ರಸದ 
ಯಾವ ಆಸ್ಕಾದ ಉಂಟಾಗುವುದೊ ಆ ವಿಷಯವಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನರೆ ಮತಗಳನ್ನು 
ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಿದೆವು. ಇನ್ನು ಈ ರಸಗಳೆಷ್ಟು, ರಸಗಳ ಅನಂತರ ಆಸ್ವಾದ 
ವಿಷಯವಾಗತಕ್ಕವುಗಳು ಯಾವವು ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವುದು 
ಕ್ರಮಪ್ರಾ ಪ್ತ ವಾಗಿದೆಯಾದರೂ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಧುನಿಕಪದ್ದತಿಗನು 


ಸಾರವಾಗಿ ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇವೆ. ಶಬ್ದ, ಸ್ಪರ್ಶ, ರೂಪ 
ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ಜ್ಞ್ಯಾನ ಉಂಟಾಗುವಂತೆ, ರಸಚ್ಞಾನ ಕೂಡ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದರೆ ಶಬ್ದಾದಿಗಳ ಜ್ಞಾನೆಕ್ಕೂ ರೆಸಚ್ಲಾನಕ್ಕೂ ಬಹಳ ಅಂತರವಿದೆ. ಶಬ್ದಾದಿಗಳು 
ಕಿವಿ ತ್ವಕ್‌, ಕಣ್ಣು ಮೊದಲಾದ ಬಾಹ್ಯ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. 
ಆದರೆ ರಸವು ಬಾಹ್ಯೇಂದ್ರಿಯಗಳಿಂದ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತರಿಂದ್ರಿಯವಾದ 
ಆಂತಃಕರಣವು ರಸದ ರುಚಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದು, ಈಗ “ಶಬ್ದಸ್ಪರ್ತಾದಿಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗಿನ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಂದ ನಾವು ಸೇವಿಸುತ್ತೇವಾದರೂ ಅವುಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ಆನಂದದ ಆಸ್ಪಾದವು ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆನೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ, ಈ ಆನಂದದ 
ಆಸ್ಟ್ರಾದವು ರಸಾನುಭವವೆ ಅಲ್ಲವೆ” ಎಂದು ಹಲವರು ನೆನೆಸಬಹುದು. ಹೊರಗಿನ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸೇವಿಸುವುದಾದರೆ, ಒಳಗಿನ ಇಂದ್ರಿಯವಾದ 
ಹೃದಯವು ಆನಂದವೃತ್ತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ತೆಕ್ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸುಖದುಃಖಗಳ 
ಅನುಭವವಾದರೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆನೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಮೇರೆಗೆ ಸುಖ, ದುಃಖ, 
ಹರ್ಷ, ವಿಷಾದೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಮನಸ್ಸಿನ ಮುಖಾಂತರ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗುತ್ತ 
ವಾದರೂ ರಸಾನುಭವಕ್ಕ್ಯೂ ಶಬ್ದಸ್ಪರ್ಶಾದಿ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ಹರ್ಷವಿಷಾದಗಳ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ತುಂಬಾ ತಾರತಮ್ಯುವಿದೆ. ಒಬ್ಬನು 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವಾಗ ಅವನೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಆಗತಕ್ಕ ಹರ್ಷವಿಷಾದ 
ರೂಪವಾದ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪದಿಂದ ಮುದ್ರಿತವಾಗುತ್ತವೆೆ 
ಶ್ರವ್ಯ, ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ರಸವನ್ನು ಸೇವಿಸುವಾಗ ಸಾಮಾಬಿಕನು ಕೇವಲ 
ಆನಂದವನ್ನೆ ಅನುಭವಿಸುವನು... ಲೋಕದೊಳಗಿನ ವಿಷಯಗಳು ಇಷ್ಟಾನಿಷ್ಟ 
ವಾದವುಗಳಿವೆ. ರತ್ನಮಾಲೆಯು ಇಷ್ಟವಾದುದರಿಂದ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡುವದು. ಸರ್ಪವು ಅನಿಷ್ಟವಾದುದರಿಂದ ಭಯಕಂಪಾದಿಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸು 
ವುದು. ರಸಗಳಲ್ಲಿ ರೌದ್ರ, ಭಯಾನಕೆ, ಬೀಭತ್ಸ ಮುಂತಾದವು ಅನಿಷ್ಟವೆಂದು 
ತೋರಿದರೂ, ಅವುಗಳಿಂದ ಆನಂದವೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಸರ್ಪದ್ದಾಗಲಿ ಅಥವಾ 
ಬೇರೆ ಅನಿಷ್ಟ ವಸ್ತುನಿನದಾಗಲಿ ಒಂದು ಸಾರೆ ಕಟು ಅನುಭವ ಬಂದರೆ ಪುನಃ ಅದರ 
ಹಾದಿಗೆ ಯಾರೂ ಹೋಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರೌದ್ರ, ಭಯಾನಕ, ಕರುಣ 


ಮುಂತಾದ ಯಾವ ರಸವೆ ಆಗಲಿ ಅದನ್ನು ಆಸ್ಕಾದಿಸುವಾಗ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಯಾ 


ರಸ್ಕ ಭಾವ, ರಸಾಭಾಸ ೮೫ 


ೃತ್ತಿಗೆಳು ಉಕ್ಕಿಬರುತ್ತ ವೆಯಾದರೂ, ಪುನಃ ಪುನಃ ಆ ರಸವನ್ನು ಸೇವಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಸ್ತುವು ಅನಿಷ್ಟವಾದುದು ಎಂದು 
ಒಮ್ಮೆ ತಿಳಿದಬಳಿಕ ಅದನ್ನು ಯಾರೂ ಮೂಸಿ ಕೂಡ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. ರನಗೆಳ 
ಸಂಗತಿಯುಹಾಗಲ್ಲ. ರಾಜ್ಯಾಭಿ ನಿಷೇಕ ಕೈಸಿದ್ಧನಾದ ರಾಮನುಕೂಡಲೆ ಸೀತೆಯೊಡನೆ 
ವಲ ಸಲಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಕಾಡಿನ ದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದನು. ರತ್ನ ಖಚಿತಸುವರ್ಣಮಯ 
ಚ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಹರಶ್ಚ ಂದ್ರನೆ ನ್ಕು ಅಂತ್ಯಜನ ಡ್‌ ನಾಗಿ ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ 
ಚಿತೆಯ ಕಟ್ಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೆ ಇಡಹತ್ತಿ ದನು. ಈ ಎರಡು ದೃಶ್ಯಗಳು, 
ಪ್ರತಿಭಾಸಂಪನ್ನ ನಾದ ಕವಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದುದಾದರ, ಸಾಮಾಜಿಕರ 
ಅಂತಃಕರಣಗಳನ್ನು ದುಃಖದಿಂದ ಕರಗಿಸಿಬಿಡುವಸ್ಟು ಅವು ಹೃದಯದ್ರಾವಕವಾಗದೆ 
ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಿಕರ ಅಂತಃಕರಣಗಳನ್ನು ಅಲುಗಿಸಿ, ಕೊರಳ ನೆರೆಬಿಗಿಯು 
ವಂತೆಯೂ, ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಸುವಂತೆಯೂ ಮಾಡಿದ ಯಾವ ಈ ಕೃತಿಗಳಿವೆಯೊ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಸಹೃದಯರು ಪುನಃ .. ಆಸ್ಪ್ರಾದಿಸುವ ಕಾರಣವೇನು? ಮೇಳಿನ 
ಉದಾಹರಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದುದಂತೆ ಸರ್ಪದ ಘೋರಸ್ಪಭಾವದ ಅನುಭವವು ಬಂದ 
ಬಳಿಕ ಅದನ್ನು ಅವರ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಟಾಟ ಯತ್ನಿ ಸುವರೆ? ಇಲ್ಲ. ಇದು 
ಏನನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು? ಯಾವಾಗ ಒಂದು ವಿಷಯವು ದುಷ್ಪರಿಣಾಮಕರ 
ವಾದುದರಿಂದ ದುಃಖಕರವೆಂದು ಅನುಭವಕ್ಕ ಬರುವ್ರದೊ ಆಗ ಅದನ್ನು ತಿರುತಿರುಗಿ 
ಯಾರೂ ಆಶ್ರಯಿಸ ಏಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಶೋಕರಸವು ದುಃಖಕರವಾದುದಾದರೆ, ನಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಜ ಅದರ ಅನುಭವ ದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕನಿಗೆ ಹೇಗೆ ಪುನ 
ಪುನಃ ಪ್ರೇಮ ಹುಟ್ಟುತಿತ್ತು? ಶೃಂಗಾರ, ಶಾಂತ, ವೀರ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತರ ರಸಗಳು 
ಸ್ಮಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಅಪ್ರಿಯವಲ್ಲ, ಒಳ್ಳೆಯವು ಐಂಬುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಸಕನು 
ಎಷ್ಟೇ ಸಾರಿ ಆನಂದದಿಂದ ಅನುಭವಿಸಿಯಾನು. ಅದರೆ ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಿದುದಂತೆ 
NE ದೆಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ವಿಮುಖತೆ ಅರುಚಿ- ಉಂಟಾಗಬೇಕಿತ್ತು, 
ಅಲ್ಲವೆ? ಪರಂತು, ತೋಕರಸನನ್ನು (ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದದಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
೭. )- ಇತರ ರಸಗೆಳಿಗಿಂತ ಒಂದು ತೂಕ ಹೆಜ್ಜೆ es 
ಸ್ಥಾದಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರೋತೃಗಳು ತಕ್ಸ ರರಾಗುವ ಇದರ 
ನ ರಸಾನುಭವವು ಸರನಾನಂದನನ್ನೆ ಜು 
ದುಃಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಉತ್ತಮವಾದ ಮಾವಿನ 
ಹಣ್ಣನ್ನು ತಿನ್ನಲಿ ಸರ್ವಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು ವನ್ನು ನೋಡಲಿ, ಇಂಪಾದ 
ಗಾನವನ್ನು ಕೇಳಲಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಸುಖವೂ, ಅನೆಂದವೂ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತವೆ 
ಎಂಬುದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. ಈ ಸುಖಾನಂದದ ಪ್ರಾಸ್ತಿಗೂ, ರಸಾನುಭವದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾಗುವ  ಸುಖಾನಂದದ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗೂ ತಾರತಮೃವಿದೆ ಎಂದು ಮೇಲೆ 


ಪ 


೮೬ ನಾಟಕಕಲೆ 


ನಿಧಿಸಿದುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾರಣವನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು. ಮೇಲಿನ 
ಮೂರು ರಾ ಂತಗಳಲ್ಲಿ ಮಾವಿನ ಹೆಣ್ಣು, ರೂಪ, ಧ್ವನಿ ಇವೆ ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ 
ಇದ್ದು ಆಸ್ಚಾ ದಕನಲ್ಲಿ ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ರಸಾನುಭವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವಸ್ತು ಭೊತನೊದ ಯಾವ ಪದಾರ್ಥವೂ ಇರದು. ಕನಿಕಲ್ಪನೂಚಾತುರ್ಯದಿಂದ 
ಎಲ್ಲವೂ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಮೂರ್ತಿಮತ್ತಾಗಿ - ಇದ್ದಂತೆ pe ಈ ತೋರಿಕೆಯ 
(ಆಭಾಸಮಯ) ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾರ್ಮಿಕಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಅಥವಾ ವಾಚಕನು 
ತೇಲುತ್ತಿರುವನು! ಬೇರೆ ಮೂತುಗಳಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದಕ್ಕೆ ಅದು ಸತ್ಯ ಮೃಗವು, 
ಇದು ಮಾಯಾಮೃಗವು! ಎಂದ ಮೇಲೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಅಭ್ಯಂತರವಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಇನ್ನು ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಸೂಚಿಸುವ ಆಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಾರಾಂಶ, 
ಯಾವ ಕವಿರಚನೆ ಯು ಆವೊರ್ವವಾದ ರುಚಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ತನ್ನ ಆಸ್ವಾದದಲ್ಲ 
ಜನರನ್ನು ಮುಳುಗಿಸಿಬಿಡುವುದೊ ಅದರಲ್ಲಿ ರಸವು ತರಡು 
ತಿಳಿಯಬಹುದು. 

ರಸದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ, ಹಾಸ್ಯ, ಕರುಣ, ರೌದ್ರ, ವೀರ, ಭಯಾನಕ, ಬೀಭತ್ಸ, 
ಅದ್ಭುತ ಮುತ್ತು ಶಾಂತವೆಬುದಾಗಿ ಒಂಭತ್ತು ಪ್ರಕಾರಗಳಿವೆ. ಈ ಒಂಭತ್ತು. 
ತರದೆ ರಸಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಂತವು ಅಭಿನೇಯವಲ್ಲ, ಆದುದರಿಂದ ಅದು ರಸವಲ್ಲವೆಂದು 
ಹಲನರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವರು, ತಥಾಪಿ: ಇತರ ರಸಗಳಂತೆ ಅದು ಸಹ 
ಅಭಿನೇಯವಾಗುತ್ತದೆಂದು ಮುತ್ಯವರ ಅಂಬೋಣವಿದೆ. ಈ ಅಂಬೋಣವೆ ಬಹು 
ಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದುಕಾರಣ ರಸಗಳು ಒಂಭತ್ತಿನೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆವು. 


ವ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದುದಂತೆ ಆಯಾ ರನಗಳ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಮುಂಚೆ ಖಲಿ ಲ್ಲೇಖಿಸೋಣ. ರತಿ, ಹಾಸ, ಕೋಕ, ಕ್ರೋಧ, ಉತ್ಸಾಹ, 
ಭಯ. ಜುಗುಪ್ಸೆ, ವಿಸ್ಕ ಯ ಮತ್ತು ನಿರ್ವೇದ ಇವು ಒಂಭತ್ತು ಶೃಂಗಾರಾದಿ ರಸ 
ಗಳಿಗೆ ಕ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸ್ದಾ ಭಾವಗಳು. ಅನುಕೂಲವಾದ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು 
ಮಗ್ಗವಾಗುವುದು ರತಿ. ಮುಖ್ಯ ಅವಯವ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಕಾರಗಳನ್ನು 
ಕಂಡು ಚಿತ್ತವು ವಾಸರ ಬಡು (ಅರಳುವುದು) ಹಾಸವು. ಇಷ್ಟ 
ವಸ್ತುವಿನ ನಾಶ ಮುಂತಾದುದರಿಂದ ಚಿತ್ತ ಕೈ ದುಃಖವುಂಟಾಗುವುದು ಕೋಕವು. 
ಪ್ರತಿಕೂಲ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಳಾರಮಾಡಲು ಹಟವು ಹುಟ್ಟು ವುದು ಕ್ರೋಧವು. 
ಕಾರ್ಯಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಸ್ಥಿರವಾದ ಮತ್ತು ಬಹು ವೇಗವ್ರಳ ಚಿತ ವೃತ್ತಿ ಯು 
ಉತ್ಸಾಹವು ಕೋಪಿಷ್ಟನ ಕೋಪದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಚಿತ್ರದ ಭಯರೂಪ 
ವಾದ ದ್ವೇಷವು ಜಬ ದೋಷಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ನಂದಿಯ? ಜುಗುಪ್ಸೆ ಯು. ವಸ್ತುವಿನ ಪ್ರಭಾವ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 3 
ಗಳಿಂದ ಚಿತ್ತವು ವಿಸಾ _ಾರವಾಗುವುದು. ವಿನ್ಮೇಯವು. ತತ್ವ ಚಾ ನ, ಆಪತ್ತು ದೀನತ್ತ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ತನ್ನ ನ್ನು ಜರಿದು ಕೊಳು ವುದು ರಿರ್ನೇದವು್‌ is 


ರಸ್ತೆ ಭಾವ್ಯ ರಸಾಭಾಸ ೮ 


ಶೃಂಗಾರರಸಕ್ಕೆ ರತಿ ಸ್ಥಾಯಿಯು. ಹಾಸ್ಯರಸೆಕ್ಕೆ ಹ ಹಾಸವು ಸ್ಥಾಯಿಯು. 
ಕರುಣರಸಕ್ಕೆ ಶೋಕವು ಸ್ಥಾಯಿಯ ರೌದ್ರ ಕ್ಕ ಕ್ರೋಧವು ಸ್ಥಾ ಯಯಾ. 
ವೀರರಸಕ್ಕೈ *ೃತ್ಸಾಹ್ಯ ಭಯಾನಕ ರಸ ಕ್ಕ ಭಯ ಬೀಭತ್ಸರಸಕ್ಕೆ 'ಬುಗುಷ್ನೆ, 
ಅದು ತರಸಕ್ತೆ ವಿಸ್ಮಯ ಮತ್ತು ಶಾಂತರೆಸಕ್ಕೆ ನಿವೇ ೯ದ ಈ ಮೇಲಗೆ ಟರ 
ದಕ್ಕೆ, ಒಂದೊಂದು ಸ್ಥಾ ಯಿಯಾಗಿದೆ. 


ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಸಂಭೋಗ, ವಿಪ್ರಲಂಭವೆಂಬುದಾಗಿ ಪುನಃ ಒಳಭೇದಗಳಿವೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರಾದಿ ನವರಸಗಳ ಉದಾ 
ಹರಣಗಳನ್ನು ಸಮಸ್ತೆಯ ಯಿಸಿ ತೋರಿಸುನೆವು. 


೧. ಶೃಂಗಾರರಸ: - (ಮೇಘದೂತದಲ್ಲಿ) ನಾಯಕನಾದ ಯಕ್ಸನು ತನ್ನ 
ಹೆಂಡತಿಗೆ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವಾಗ ಮುಂದಿನಂತೆ ಹೇಳುವನು;-- ಪ್ರಿಯೆ 
ನಿನ್ನನ್ನು ಒಂದು ಶಿಲೆಯ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣದ ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸಂಕಲ್ಪಿ 
ನಿದೆನು ಆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನೀನು ಪ್ರಣಯಕುಪಿತಳಾಗಿದ್ದಿ, ನಿನ್ನ ಕಾಲುಗಳಿಗೆ ನಾನು 
ಎರಗಿರುವೆನು ಎಂದು "ತೋರಿಸ ಲು ಸಂ ಯಾವಾಗ ಈ ಚಿತ್ರಕರ್ಮವನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸಕೊಡಗಿದನೊ ಆಗ್ರ ಆಯ್ಲೋ! ವಿಧಿಯೆ ನನ್ನೆ ಕಣ್ಣು ಗಳು ಕಂಬನಿ 
ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಹೋದನ್ರ. ಮತ್ತು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಿಡಿಸಳು ಅದರಿಂದ ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾಯಿತು! ಕ್ರೂರನಾದ ಜತ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಸಂಗಮವನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೂಡ 
ಸಹಿಸುವುದಿಲ್ಲವಲ್ಲ!” ಯಕ್ಷನ ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅವನು ಪ್ರಿಯಾಸಂಗಮದಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟು ಉತ್ಸುಕನಾಗಿದ್ದಾನೆ, ಎಂಬುದು ತೋರುವುದು, ಈ ಉದಾಹರಣದಲ್ಲಿ 
ನಾಯಿಕೆಯು ಆಲಂಬನವು, ಪ್ರಣಯಳೋನ ಉದ್ದೀಪನವು, ಕಾಲಿಗೆ ಎರಗು 
ವುದು ಅನುಭಾವವು. ರತಿ ಸ್ಥಾಯಿಯು. (ಇದು ಶಾಪಹೇತುಕವಾದ 
ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೈಂಗಾರವು. ಅಲಬನ ಉದ್ದೀಪನಾದಿಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ಈ 
ಪ್ರಕರಣದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅದನ್ನು "ವಾಚಕರು ಮರೆಯಕೂಡದು.) 


ಇರೆ 


೨, ಹಾಸ್ಯರಸ: — ರಾಮಬೋಶಿಯನ್ನು ಉಪಹಾಸ ಮಾಡುವ ಯಾರೊ 
bp ರಾಮಬೋಶಿಯ ಅಂಬೋಣವನ್ನು ಹೆಳುತ್ತಾನೆ ನೆ. 4ಸೂಳೆಯು ವೀಳೆಯ 
ವನ್ನು ಜಗಿದುಳಿದ ಉಚ್ಚಿಷ್ಟ ವನ್ನು ಮುಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತಕ್ಕೊಂಡು ಪ್ರೋಕ್ಸಣಮಂತ್ರ 
ಪೂತವಾದ ನನ್ನ ಇ ಮೇಲೆ "ಥೂ' ಎಂದು ಶಬ್ದಮಾಡಿ ಎಸೆದಳು! ಅಯ್ಯೊ! 
ವಿಧಿಯೆ! ನಾನು ಸತ್ತೆನಲ್ಲವೆ! ನನ್ನ ಪವಿತ್ರವಾದ ಮಸ್ತ ಕವು ಇಂದು ಭ್ರಷ್ಟವಾಯಿತಲ್ಲ?' 
ಎಂದು ರಾಮಜೋಶಿಯು ಅಳುತ್ತಿ ರುವನು. ಈ ಉದಾಹರಣದಲ್ಲಿ ಮಡಿಯ 
ಅಭಿಮಾನಿಯಾದ ರಾಮಜೋಶಿಯು ಆಲಂಬನವು.. ಅವನ ರೋದನವು ಉದ್ದೀ 
ಪನವು. ಮಂದಹಾಸ, ಅತಿಹಾಸೆ ಇತ್ಯಾದಿಕಗಳು ಅನುಭಾವಗಳು. ಹಾಸವು 
ಸ್ಟಾಯಿಭಾವವು. 


ಲಲ ಸಾಟಕಕಲೆ 


೩. ಕರುಣರಸ: -- ಪೌರಸ್ತೀಯ ರೋದನದ ವರ್ಣನವು,. “ಅಯ್ಯೊ! 
ತಾಯಿಯೆ! ತ್ವರೆಯಿಂದ ಹೊರಬಿದ್ದಿ ಎಲ್ಲಿ? ಏನಿದು? ಆಯ್ಯೋ! ದೇವತೆಗಳೆ! 
ಧಿಕಸ್ಯಾರವಿರಲಿ! ಆ ಆಶೀರ್ವಾದಗಳು ಎಲ್ಲಿ! ಈ ಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಡಹ ಬ 
ವೆಜ್ರಪಾತರೂಪವಾದ ಅಗ್ನಿಯೆ ಬಿದ್ದಿದೆ! ಕ ಇಬ್ಬಗೆಳು ಜಟ ಹೋದವು. ಅಯ್ಯೊ! 
PPR ಬ ಶಬ್ದ ದಿಂದಲ್ಯೂ ಬಾಷ್ಪ ಚ ಕೂಡಿದ ಪೌರಾಂಗ 
ನೆಯರ ರೋದನವಾಕ ತ್ಸುಗಳು' ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರೂಡ ಅಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ! 
ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಸಹ ಚೂರುಚೂರಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ!" ಈ ಉದಾಹರಣದಲ್ಲಿ 
ಮೃತನಾಯಿಕೆ ಆಲಂಬನವು, ಅವಳ ದಹನ ಉದ್ದೀಪನವು, ರೋದನ ಅನು 
ಭಾವವು, ದೈನಸ್ಯಾದಿಗಳು ಸಂಚಾರಿಭಾವಗಳು, ಶೋಕವು ಸ್ಥಾಯಿಯು. 


೪. ರೌದ್ರರಸ:-- ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ;-“ನನ್ನ ತಂದೆಯಾದ 
ದ್ರೋಣಾಚಾರ್ಯನ ಕೊಲೆ ಎಂಬ ಈ ಮಹಾಪಾತಕವನ್ನು ಅಯುಧಪಾಣಿಗಳ್ಕೂ 
ಸುರೆ ಅಲ್ಲದವರ್ಕೂ ಮನುಷ್ಯಪ ಗಶುಗಳೂ ಆದ ಯಾವ ಯಾವ ಜನೆರು 
ಮಾಡಿರುವೆರೊ, ಸುಮತಿಸಿರುವ ವೆಕ್ಕೊ ನೋಡಿರುವರೊ ಅಂಥ ದ 
ಭೀಮ, ಅರ್ಜುನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕೃಷ್ಣ ಸ ಎಲ್ಲರನ್ನು-ಕೊಂದು ಅವರ ರಕ್ತ ಮೇದಸ್ಸು 
ಮಾಂಸಗಳಿಂದ ಈ ನಾನು ದಿಗ್ನೆ ವತೆಗಳಿಗೆ ಕಡತ » ಈ a 
ಹೆರಣದಲ್ಲಿ ಅಪಕಾರಿಗಳಾದ ಅರ್ಜುನಾದಿಕರು ₹ ಆಲಂಬನ, ಪಿತ್ತ ವಧೆ ಉದ್ರೀಪನ, 
ಬಲಿದಾನರೂಪ ಘೋರ ಪ್ರತಿಜ್ಞ ಅನುಭಾವ, ಆ ತೈನ್‌ರುನವು ಸಂಚಾರಿಭಾವ 
ಮತ್ತು ಕ್ರೋಧವು ಸ್ಫಾಯಿಯು. 


೫. ಪಏೀರರಸ: — ದಂದ್ರೆಜಿ ತ್ತು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ: -- “ಕ್ಪುದ್ರಕನಿಗಳ! ಭಯೆ 
ವನ್ನು ನಿಡಿರಿ, ಇಂದ್ರನ ಐರಾವತದ ಕುಂಭಸ್ಟ ಳವನ್ನು ಬೇದಿಸಿದ ಈ ಬಾಣಗಳು 
ನಿಮ್ಮಂಥ ಒಡ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಶರೀರಗಳ ಮೇಲೆ ಬಟ ಅಚ್ಚಿ ಪಡುತ್ತವೆ! ಸುಮಿತ್ರೆಯ 
ಮಗನೆ! (ಲಕ್ಷ್ಮಣನೆ!) ನಿಲ್ಲು! ನನ್ನ ಸಿಟ್ಟಿಗೆ ನೀನು ಪಾತ್ರನಲ್ಲ! ನಾನು 
ಮೇಘನಾದನು! ತನ್ನ ಭೃಕುಟಿಯ pe ಯಾವಾತನು ಸಮುದ್ರವನ್ನು 
ನಿಯಮಿಸಿರುವನೊ pr ರಾಮನೆಲ್ಲದ್ದಾ ನೆಂಬುದನ್ನು ಹುಡುಕತಿದೇನ.- » 
ಇದರಲ್ಲಿ ರಾಮನು ಆಲಂಬನವು, ಸಮುದ್ರಬಂಧನ ಉದ್ದೀಪನವು, ಕ್ಪುದ್ರ 

ಪೇಕ್ಷೆ ಸರಾಕ್ರಮಶಾಲಿಯಾದ ರಾಮನ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧೆ ಇವು Ri 
ಗರ್ವ ವೈಥಿಚಾರಭಾವ, ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹ ಸ್ಫಾಯಯು. 


ಆ, ಭಯಾನಕರನ:-ಮೃಗಬೇಟಿಗೆ ಹೊರಟಿ ದುಷ್ಕೃಂತನು ಒಂದು 
ಮೃ ಗೆವನ್ಫು ಕಂಡು ಸೂತನೊಡನೆ ಹೇಳುವ ಹಹಹ ಹಿಂದಿನಿಂದ 
ಓಡಿಬರುತ ರುವ ರಥದ ಕಡೆಗೆ ಕುತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಓರೆಯಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 


ನಾಟಕಕಳಿ ರ್ಲ 


ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನಿಟ್ಟ ಈ ಮೃಗವನ್ನು ನೋಡ್ಕು ಬಾಣವು ಬಿದ್ದೀತೆಂಬ ಭಯದಿಂದ 
ಸ್ಥೂಲವಾದ ಹಿಂಭಾಗದಿಂದ ಶರೀರದ ಫಾರ್ನಭೂಗನನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿಕೊಂಡಿರು 
ವಂತೆಯೂ, ಓಟದ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ಬಾಯಿತೆರೆದು, ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ತಿಂದ ದರ್ಭೆಗಳನ್ನು 
ಆ ಬಾಯಿಯಿಂದ ದಾರಿಯ ಮೇಲೆ ಉದುಂಸುತ್ತಲೂ ಓಡಿಬರುವ ಈ ಮೃಗವನ್ನು 
ನೋಡು! ಇದು ಭೂಮಿಗಿಂಕ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಓಡುತ್ತಿದೆ.» ಇದರಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬರುವ ರಥವು ಅಥವಾ ರಾಜನು ಆಲಂಬನ, ಬಾಣ ಪಾತವು ಉದ್ದೀಪನ, 
ಕುತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಸ ಓರೆಯಾಗಿ ಮಾಡುವಿಕೆ, ಓಟ ಇವು ಅನುಭಾವಗಳು, ಸಂಶಯೆ, 


ತ್ರಾಸ ಇವು ಸಂಚಾರಿಗಳು, ಭಯ ಸ್ಟಾ ಯಿಯು, 


೭, ಬೀಭತ್ಸರಸ:-- ಸ್ಥಶಾನವಾಸಿಯೂ, ಪ್ರೇಕಭೋಜಿಯೂ ಆದ 
ಪ್ರೇತರಂಕನನ್ನು ಕಂಡು ಹೇಳುವ ಮಾತು: «ಈ ಪ್ರೇತರಂಕನು (ದರಿದ್ರನು) 
ಮೊದಲು ಚರ್ಮವನ್ನು ಕಿತ್ತು ಕೆತ್ತು, ಅನಂತರ ಬಹು ಸ್ಫೂಲವಾದೆ ಸ್ವಂಧ 
ಗಳಲ್ಲಿಯ ಮತ್ತು ತೊಡೆಗಳಲ್ಲಿಯ ದುರ್ಗಂಧಿ ಮಾಂಸವನ್ನು ಒಗಿದು ಒಗಿದು, 
ಆ ಮೇಲೆ ಪ್ರೇತಶರೀರದ ಇತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರತಕ್ಕ ಅಥವಾ ಮಸ್ಕಕದಲ್ಲಿರತಕ್ಕ 
ವಿಲುಬುಗಳನು ವೀ ಮೆಲ್ಲ ಮೆಲ್ಲಗೆ ತಿನ್ನ ಹೆತ್ತಿದ್ದಾನೆ.” ಪ್ರೇತರಂಕನು ಆಲಂಬನ್ಮ 
ಮಾಂಸಭೋಜನ್ಯ ಉದ್ದೀಪನ ಇದನ್ನು ನೋಡಿದವನ ಮೂಗು ಮುರಿಯುವಿಕೆ 
ಮುಖತಿರುಗಿಸುವಿಕ್ಕೆ ಉಗುಳು ಇವು ಅನುಭಾವಗಳ್ಳು ಉದ್ವೇಗ ಮುಂತಾದವುಗಳು 
ಸಂಚಾರಭಾವಗಳು, ಜುಗುಪ್ಸೆ ಸ್ಥಾಯಿಯು. 


೮. ಅದ್ಭುತರಸ: — ವಾಮನನನ್ನು ನೋಡಿ ಬಲಿಯ ಮಾತು;-“ಅಹಹಾ! 
೨ನಾಕ್ರರ್ಯಕರವಸಿದ ನೂತನ ME ಈ ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಏನೆಂದು 
ವರ್ಣಿಸಲಿ! ವೇಷ ಮೊದಲಾದ ಈ ಪ್ರಕಾರವು ಅಪೂರ್ವವಾದುದು! ಈ 
ಧೃರ್ಯವು ಲೋಕೋತ್ತರವಾದುದು! ಪ್ರಭಾವವು ಅವರ್ಣನೀಯವಾದುದು! 
ಈ ಆಕೃತಿಯು ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದುದು! ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯು ನೂತನವೆ ಸರಿ!» 
ಈ ಉದಾಹರಣದಲ್ಲಿ ವಾಮನನು ಆಲಂಬನೃ ಕಾಂತಿ ಗುಣಾತಿಶಯ ಇವೆಲ್ಲ 
ಉದ್ದೀಪನ, ಸ್ತುತಿ ಅನುಭಾವ, ಧೈರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಕವು ಸಂಚಾರಿಯು, ವಿಸ್ಮಯ 
ಸ್ವಾಯಿಯು. 


೯. ಶಾಂತರಸ: -- ವಿರಕ್ತನ ಭಾಷಣ:-- “ಸರ್ಪವಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಮುತ್ತಿನ 
ಸರವಾಗಲಿ, ಪುಷ್ಪಶಯ್ಯೆಯಾಗಲಿ, ಅಥವಾ ಶಿಲೆಯಾಗಳಿ, ರತ್ನವಾಗಲಿ ಇಲ್ಲವೆ 
ಮಣ್ಣು ಮುದ್ದೆಯಾಗಲ, ಶತ್ರುವಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಮಿತ್ರನಾಗಲ್ಲ ಹುಲ್ಲಾಗಲಿ 
ಅಥವಾ ಸ್ತ್ರೀಸಮುದಾಯವಾಗಲಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮದೃಷ್ಟಿಯನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು, 
ಪುಣ್ಯಾ ರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಿವ! ಶಿವ! ಎಂದು ನಾಮಜಪವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ನನ್ನ 
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ಕಂ 


ಇಂ ರಸ, ಭಾವ, ರಸಾಭಾಸ 


ದಿವಸಗಳು ಹೋಗುತ್ತವೆ” ಈ ಉದಾಹರಣದಲ್ಲಿ ಮಿಥ್ಯಾಭೂತವಾದ ಜಗತ್ತು 
ಆಲಂಬನವುತಪೋವನಾದಿಕ ಉದ್ದೀಪನವು, ಸರ್ಪ ಮುತ್ತಿನಹಾರ ನೊದಲಾದವು 
ಗಳ ಮೇಲೆ ಸಮದೃಷ್ಟಿ ಅನುಭಾವವು, ಮತಿ, ಧೃತಿ ಹರ್ಷ ಇವು ಸಂಚಾರಿಗಳ್ಳು 
ನಿರ್ವೇದ ಸ್ಥಾ ಯಿಯು, 

ರಸ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ ಬಳಿಕ "ರಸಾಭೂಸ) "ಭಾವಾ 
ಭಾಸ? ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು ಕ್ರಮಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ, ಆದರೆ 
ಮುಖ್ಯ ಮುಖ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳ ಸ್ಕೂ ಲಮಾನದಿಂದ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಬರೆದಿರುವ ಈ ನಾಲ್ಕು ಸ್ರಟಗಳಲ್ಲ ಅವುಗಳನ್ನು Pe 
ಹರಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ... ಆದರೂ ಬರೆ ಒಂದೆರಡು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆಯೋಣ. ಆಭಾಸವೆಂದರೆ ಛಾಯೆ ಸರಿಯಾದುದಲ್ಲವೆಂಒ 
ಅರ್ಥವು. ರಸದ ಆಭಾಸವ್ರ ರಸಾಭಾಸವ್ರ, ಭಾವದ ಆಭಾಸ ಸವು ಭಾವಾಭಾಸವು, 
ಅನೇಕ ವಿಧದಿಂದ. ರಸಾಭಾಸವೂ ಭಾವಾಭಾಸವೂ ಉಂಟಾಗಬರುದು, 
ಮಂಡೋದರಿಯಲ್ಲಿ ರಾವಣನ ಶೃಂಗಾರವು ರಸವಾಗುವುದು. ಅನ್ಯಸ್ತಿ ಯರಲ್ಲಿ 
ಅದು ರಸಾಭಾಸವಾಗುವುದು, ಸಮಾನ ಶಕ್ರುವಿನಲ್ಲಿ ಪರಾಕ್ರಮವು ವೀರರಸವು. 
ಗುರುಹಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಅದು ರಸಾಭಾಸವು, ಇದೇ ಮೇರೆಗೆ ಇತರ ರಸಗಳು 
ಸದಭಿರುಚಿಗೆ ಮೆಚ್ಚದುದಲ್ಲ ರಸಾಭಾಸವಾಗುವವು. ರಿತ್ತಿ ಹಾಸ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಭಾವಗಳು ಕೂಡ ಇದೇ ಮೇರೆಗೆ ಅನುಚಿತವಾದಲ್ಲಿ *ಆಭಾಸಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 
ಬರಡು ಮೂರು ಭಾವಗಳು ಏಕತ್ರ ಸೇರಿದುದಲ್ಲಿ ಅದು ಭಾವಶಬಲತೆಯಾಗುವುದು 
ಇದರಂತೆಯೆ ಭಾವೋದಯ, ಭಾವಸಂಧಿ ಮುಂತಾದ ಇತರ ಭೇದಗಳೂ ಇವೆ. 

ರಸಭಾವಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಒಳಿಕ ಸಂಚಾರಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವುದುಂಟು. ಅವು ನಿರ್ವೇದ (ಸೃತಿರಸ್ಕಾರ) ಗ್ಲಾನಿ (ದಣಿ), 
ಶಂಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ ೩೩ಇವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸ ಹೋದರೆ ಈ ಪರಿಶಿಷ್ಟವೆ 
ಒಂದು ಗ್ರಂಥವಾದೀತು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೇರೆ ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇವು ನಿರೂಪಿ 
ಸಲ್ಪ ಟ್ರಿವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಐತ್ತಿಕೊಳ್ಳು ವದಿಲ್ಲ. 

ಹಿಂದಿನ ಒಂದು ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ (ನಾಟಿಕ ಕಾವ್ಯಗಳ ಲಕ್ಬಣದಲ್ಲಿ) ಬರದ 
ವೈದರ್ಜಿ. ಗೌಡಿ, ಪಾಂಚಾಲಿ ಈ ರೀತಿಗಳ ಉದಾಹರಣಗಳನ್ನು ಈಗ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಕೊಡುವೆವು. 

ಮಾಧುರ್ಯ % ಗುಣವನ್ನು ತೋರಿಸುವ, ಅಲಿತಸ್ವರೂಪಭಾದ, ಚಿಕ್ಕ 





* ಭಾವಳ ಬಲತೆ ಎಂದರೆ ಭಾವವಿಶ್ರಮಣ. 1 ಎಣಧುರ್ಯ, ಓಜಸ್ಸು ಪ್ರಸಾದ ಈ 
ಗುಣಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಸೋದಾಹರಣವಾಗಿ ಪುಟ ೧೪ ಟಿಪ್ಪಣಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಡಲ್ಪಟ್ಟವೆ. 


ನಾಟಕಕಲೆ ೯೧ 


ಚಿಕ್ಕ ಸಮಾಸ ಗಳುಳ್ಳ ರೀತಿ (ರಚನೆ) ವೈದರ್ಭಿಯು. “ಅನಂಗನ ಮಂಗಲ 
ಭೂಮಿಯಾದ ಆ ಸಾಹ ಅಪ EE ತರುಣರ ಅಂತಃ 
ಸಂತಾಪಸಂತತಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ,” ಇದರಲ್ಲಿ ನಂಗ, ಪಾಂಗ, 
ಆಂತಃ, ಸಂತಾಪ್ಯ ಸಂತತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವರ್ಣಗಳು ಮಾಧುರ್ಯ ಗುಣ ll 
ಅಲಿತಸ್ಯರೂಪವುಳ್ಳವುಗಳು, ಲ ಅಲನಾಮಣಿ, ಅಪಾಂಗಭಂಗಿ ಇತ್ನಾದಿ ಇವು ಲಘು 
ಸಮಾಸಗಳು, ದೀರ್ಥಸಮಾಸಗಳಲ್ಲ. 

ಓಜೋಗುಣವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವ, ವಿಪ್ರಲಸಮಾಸಗಳುಳ್ಳ ಉದ್ಭ ಟ್ರ 
ವಾದ ರೀತಿ ಗೌಡಿಯು. “ಚಂಚದ" ಭುಜಭ್ರ ಮಿತ ತ 
ಸಂಚೂರ್ಣಿತೋರುಯುಗಲನಾದ ಸುಜನನ ಘನಶೋಣಿತದಿಂದ ಶೋಣಿತ 
ಪಾಣಿಯಾದ ಈ ಭೀಮನು ನಿನ್ನ ಕಚಗಳನ್ನು, ದೇವಿಯೆ, ಭೂಷಿಸುವನು.» 
ಇದರಲ್ಲಿ ಓಜೋಗುಣ ವ್ಯಂಜಕವಾದ ಭ್ಯ ಘ, ಧ ಇತ್ಯಾದಿ ವರ್ಣಗಳಿದ್ದು, 

ದೀರ್ಫಸಮಾಸಗಳೂ ಕೂಡ ಇವೆ. 

ಮಾಧುರ್ಯ, ಓಜೋಗುಣ ವೃತಿಂಕ್ತವಾದ ಮತ್ತುನಾಲ್ಫೈ ಡು ಸಮಾಸಪದ 
ಗಳುಳ್ಳ  ಬಂಧವ್ರ ಪಾಂಚಾಲಿಕೆಯು. “ಮಧುಬೋದಧಿತಮಾಧವೀಮಧು 
ಸಮೃದ್ಧಿ ಸಮೇಧಿತ ಮೇಧಯೂ, ಉನ್ಮದ ಧ್ವನಿಧಾರಿಣಿಯೂ ಆದ ಮಧುಕ 
ರಾಂಗಸೆಯು ನಿಭೃ ತೂಕ್ಷರಮಾಗಿ ಗಾನ; ಮಾಡಿದಳು. (“ಮಧುಬೋಧಿತ' ಎಂದರೆ 
ವಸಂತಯತುವಿನಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಿತವಾದ “ಮಾಧವಿ”ಯ ಬಂದರೆ ಬೆಟ್ಟಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ 
“ಮಧುಸಮೃದ್ಧಿ »ಯಿಂದ “ಸಮೇಧಿತ ಮೇಧೆ*ಯಾದ ಎಂದರೆ ಸಂವರ್ಧಿತವಾದ 
ಎಂಬ ಅರ್ಥ.) 

ಈ ಮೂರು ರೀತಿಗಳಲ್ಲದೆ ಲಾಟಿ ಎಂಬದೊಂದು ನಾಲ್ಕನೆಯ ರೀತಿ ಇದೆ. 
ಅದು ವೈದರ್ಭಿ ಪೂಂಚಾಲಿಗಳ ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯು, ಆದುದರಿಂದ ಇನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾಗಿ ಉದಾಹರಿಸಲಿಲ್ಲ. 

ಈ ಮೇರೆಗೆ ರಸ್ಸ ಭಾವ, ರಸಾಭಾಸ್ಕ ಭಾವಾಭಾಸ್ತ ಸಂಚಾರಿಭಾವ, 
ರೀತಿ ಇವುಗಳ ನಿಷಯವಾಗಿ ಸ್ಥೂಲಮಾನದಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಸ ಸ್ನರೂಪವನ್ಮು 
ಏವರಿಸಿ ಈ ಪರಿಶಿಷ್ಟ ಭಾಗವನ್ನು ಸಮಾಪಿ ಸಗೊಳಿಸುವೆವು. 
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